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Punto de vista

En marzo de 1978, aparecid el primer nGmero de Punta
de Vista. Su publicacion venia, de algin modo a ejercer
un derecho: abrir un dmbito de debate de ideas y elabora-
cign cultural. El derecho a disentir nos parecia, entonces
y ahora, una condicién bdsica de la cultura, amenazada
material y politicamente,

Reflexionar sobre la historia cultural argentina o lati-
noamericana, sobre los métodos criticos o las teorias
socigles supone un punto de partida: la defensa de la
libre discusidn v la creacidn de un lugar —la revista—
que parmitiera generalizarla. Comprobamos que no exis
ten condiciones aceptables de produccion intelectual
donde no puedan circular las ideas, que la censura ejercida
sobre la produccidn cultural, la represion de la diversidad,
la intimidacion del antagonista, son instrumentos del con-
farmismo correlativo a un estado autoritario.,

Intentamos entonces reconstruir algunos eslabones
del campo intelectual, v los doce nimeros de la revista
se propusieron defender, en la prictica, el espiritu cri-
tico y nuestro derecho a la divergencia. Esto es, reivin-
dicar la libertad de pensar, escribir, difundir ideas dife-

rentes: el derecho al punto de vista,

Esta revista es parte de un espacio cultural gue se cons-
truye a pesar de |la censura y el castigo a las ideas, pero
gque se construye también positivamente. Pargue lo mejor
de la cultura nacional s¢ ha originede en la polémica,
incluso en el exilio, a veces en la marginalidad o el des.
centramiento respecto de los aparatos homogenizadores,
Existe una tradicion argentina que los que hacemos Punio
de Vists reconocemos: una |inea critica, de reflexion
social, cultural y politica que pasa por la generacion del 37,
por José Herndndez, por Martinez Estrada, por FORJA,
por el grupo Contorno. Descubrimos alli no una proble-
mética identidad de contenidos, sino mds bien una cua-
lidad intelectual y moral. Se trata de nuestra responsabij-
lidad en la defensa de la libertad de expresidn v de pen-
samiento: qua no haya en la Argentina culturas reprimi-
das o negadas. Y su consecuencis practica, la creacion
de un dmbito donde algo de esto sea posible.

Encerrada en los Iimites de |la amenazada produccion
material, la ciega torpeza del censor, el oscurantismo ultra-
montano de la universidad estatal, la cultura argentina,
para construirse, debe hacerlo en la superacion de estos
obstdculos: contra la censura, por la diferencia de opi-
niones y la controversia. Frente a la crisis econdmica
que afecta a las instituciones culturales y las editoriales,
y frente & la clausura politica, los intelectuales hemos
imaginado, en estos afios, formas y espacios nuevos para
la discusion y circulacion de ideas, posiciones, perspecti
vas. Punte de Vista entiende gue su actividad hasta ahora,
y en el periodo que sigue, pertenece a este horizonte.
Ha constituido un Consejo de Direccién para que la fuerza
de una préctice diversa y colectiva le permita responder
majar a los requerimientos de esta etapa. De sus lectores,
de sus colaboradores y amigos dependerd también que
su publicacidn sea economica, es decir materialmente,
posibla,
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Oscar Teran

El primer antimperialismo

latinoamericano

{Coémo se constituye un sistema de ideas: la oposicion, por ejemplo,
América Latina/Estados Unidos? {Dénde —se preguntaron los latinoamericanos
a comienzos de este siglo y aun antes— radica nuestro “mal"'?
£Quién o qué es responsable? Aqui se analizan las respuestas positivistas,
espiritualistas, arielistas, formas de un primer discurso antimperialista en el continente

1. Entre la guerra hispano-norte-
americana y el estallido de
la primera guerra mundial, una
serie de discursos antimperialis-
tas comienza a cubrir la super-
ficie politica y cultural del
subcontinente latinoamericano.
Dichas intervenciones conten-
drin como elemento comin
la protesta ante el expansio-
nismo estadounidense, por un
lado, y como factor dominante
aungue no exclusivo la contra-
puesta ‘defensiva de la wnidad
latinoamericana, Ambos movi-
mientos podian, por lo demds,
refugiarse en la dudosa estra-
tegia de los “antecedentes”.
Antecedentes de protesta anti-
norteamericana, por ejemplo,
son remarcables en la escritura
romantica del Francisco Bilbao
de La América en peligro, donde
concluia en esa identificacidn
entre el filibusterismo y la po-
Iitica exterior norteamericana
(““Walker son los Estados Uni-
dos”) que ya no abandonard
las caracterizaciones latinoame-
ricanas del fenomeno imperia-
lista. Precisamente, aquel mismo
intelectual chileno —al que Ale-
jandro  Korn definiria como
ese “errabundo para quien el
catolicismo es el enemigo nato

de la libertad”— es el que, en
fecha tan temprana como 1856,
alertaba contra el "norte sajon’
v que, en Ef evangelio americano,
veia que los Estados Unidos
“han caido en la tentacion de
los titanes, creyéndose ser los
arbitros de la tierra”. Protestas
alarmadas todas éstas, que se
producian casi cuarenta afios
después de que Bolivar con-
fesara a Santander la conve-
niencia de excluir del con-
greso de Panami a los "anglo-
sajones” del extremo norte
del continente ‘“‘porque son
omnipotentes y, por lo mismo,
terribles”,

Tampoco el segundo rasgo
de aquel “antimperialismo”
—la apelacién a la unidad latino-
americana— careceria de precur-
sores, que habian imaginado una
respuesta semejante cada vez que
habia resultado amenazada la
autonomia politica, por parte
de las potencias europeas o de
los EE. UU. Podran citarse
entonces, como testimonios tex-
tuales de esa inguietud, entre
otros tantos, el escrito de Mon-
teagudo convocando a “una fe-
deracién general entre los Esta-
dos Hispanoamericanos”, o la
Memoria de 1821 de fray Ser-

vando Teresa de Mier, o el pro-
yecto alberdiano de 1844 sobre
la necesidad de una “liga ame-
ricana’, por no referirse a los
harto conocidos intentos boli-
varianos o a los tratados con-
federales que hacia 1862 el chi-
leno Vicufia Mackenna repa-
saba con reconocimiento pero
sin ocultar un fracaso que atri-
buia a su pertinaz caracter
defensivo,

En torno de este doble mo-
vimiento de protesta y contra-
propuesta defensiva se ird cons-
tituyendo en nuestra cultura
la idea de que Ameérica Latina
configura una unidad, integra-
da —segin se pretenda— alre-
dedor de esencias prehispéni-
cas, coloniales o postindepen-
dentistas, v a la cual solo un
proceso exterior de balcani-
zacion habria wvenido a diso-
ciar. Latinoamérica resultaria
asi una misma entidad sustan-
cial que realiza en acto poten-
cialidades hasta entonces re-
plegadas en el mutismo calido
al gue la habria condenado
desde siempre la presencia de
lo Otro, encarnado en las figu-
ras de los colonialismos o los
imperialismos de turmmo. La
“gxpresion” de dicha esencia-
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lidad cabria recuperarla en aque-
lla subterrdnea tarea de la es-
critura que revela que desde
Bolivar hasta Marti, de Bilbao
8 Hostos, desde Cecilio del
Valle hasta Ugarte y tantos
otros, un hilo rojo antimpe-
rialista recorreria el denso en-
tramado de la discursividad la-
tinoamericana.

2. Si queremos desembarazarnos
de Dios —decia Nietzsche— es
preciso liberarse de la gramética.
Si  queremos independizarnos
de todos los monoteismos tan
tenazmente elaborados de |a
historiografia  latinoamericana,
éa qué dioses debemos renun-
ciar? En principio, habrdé que
“suspender’’  provisionalmente
es5as categorias continuistas me-
diante las cuales una historio-
grafia sociologizante o metafi-
sica ha concluido por diluir
en matrices idénticas a una
pluralidad de identidades diver-
sas que en rigor se desarrolla-
ron, mas que segin el “esfé-
rico” modelo hegeliano, como
una superposicion casi geol6-
gica de series descentradas. Por
ello, el limitado objetivo de
este trabajo reside en interro-

gar a algunos de los discursos
Kantimpariaristas del periodo

1898-1914, no para inscribirlos

priori en la senda luminosa
de una continuidad inexorable,
sino para que nos digan qué

objeto constituian cuandc pro-

nuncia B “antimpe-
\ﬁiﬂﬁ

El “imperialismo”: he aqui
un wvocablo alusivo y elusivo
hacia fines del siglo pasado y
principios del presente, pero
no solamente para el saber de
la intelectualidad latinoameri-
cana. Piénsese simplemente en
dos mojones cronolbgicos: en
1882, |la Standard Qil Company,
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de New Jersey, se convierte en
el primer trust norteamericano;
sélo en 1910, aparece el libro
de Hilferding E/ capital finan-
ciero, al que bien pudo cali-
ficar Otto Bauer como “la
obra que esperdbamos desde
hace largo tiempo”. Simese
a ello la demora implicita en
la transmision de estos men-
sajes tedricos incluso hacia
las capas intelectuales latino-
americanas mas conectadas con
las producciones de la izquier-
da europea,
car la carencia de aportes pro-
venientes de dicho campo con
que podian contar los intelec-
tuales latinoamericanos para
reflexionar esa realidad fasci-
nante y temida que encarna-
rian en los Estados Unidos de
Ameérica.

Desde coordenadas positivis-
tas o espiritualistas, esos secto-
res de la intelectualidad latino-
americana construirdn el objeto
de sus atafjues antimperialistas”
identificindolo béasicamente con
aquella nacién que lo sustenta-
ba, mas que con una categoria
explicativa de la recomposicin
que operaba el capitalismo mun-
dial desde las Gltimas décadas
del siglo XIX. Naturalmente,
esta identificacién no podia sino

producir efectos notorios sobre

el “saber” acerca del impeéria-
______ modo  se
constituia, pero ademds | impli-

caba una mutacién con res-

pecto a la imagen de los Esta- |

sustentada espe-
ciaimente por los nicleos li-
berales del subcontinente. No
hacfa mucho tiempo, en efec-
to, que Sarmiento en su Con-
flictos y armonia de las razas
en América habia convocado
a los sudamericanos a que
"seamos la América como el
mar es el Océano; seamos Es-

dos Unidos

¥ se podra evo-

tados Unidos''; o que Andrés
Bello habia sefialado a dicho
pals como “nuestro modelo
bajo tantos respectos”, actitud
igualmente imitativa que alguna
vez seguiria Justo Sierra ante
aquel "“maravilloso animal colec-
tivo",

Pero he aqui que cuando este
paradigma ceda paso —con Mar-
ti a la cabeza— a una visién
critica, curiosamente dicho des-
plazamiento implicard la utili-
zacion invertida del caso norte-
americano, con lo cual no sa
lograba sino exorcizar /a misma
habfa tratado de emular, De tal
manera, en una relacién especu-
lar mutuamente fascinada, los
EE. UU. v América Latina irdn
constituyendo una serie de sabe-
res sobre si mismos y sobre el
otro sin los cuales resulta in-
comprensible la emergencia del
antimperialismo latinoamericano,

3. Esa realidad que el sorpren-
dente desarrollo del capitalismo
norteamericano ponia de relieve
resultaba francamente desencan-
tadora para quienes intentaran
adecuarla a explicaciones mds o
menos cldsicas. Durante los (-
timos treinta afios del siglo XIX,
los EE. UU. habian experimen-
tado un ernorme crecimiento
econdmico que lo conducird
a8 ocupar el primer puesto comao
productor industrial, desplazan-
do a Inglaterra en este terreno,
Hacia 1900, por ejemplo, el pais
~americano cubria el 30 %de la
produccion manufacturera mun-
dial, frente al 19 % de Inglate-
rra y el 16 % de la ascendente
Alemania. Pero el rasgo dis-
tintivo y relevante del desarro-
llo capitalista norteamericano
reside en el bajo porcentaje
de sus exportaciones con res-
pecto al producto nacional bru-



to, proporcién que en los afios
1804-1913 era del 11 % com-
parada con el 43,5 % para In-
glaterra en la misma época.

Por tanto, si el desarrollo
capitalista norteamericano se
asentaba prioritariamente en su
mayor capacidad de crecimien-
to cimentada en la expansién
del mercado interno, es pre-
ciso buscar otro tipo de mo-
tivos “'sobredeterminantes” de
sus necesidades econdmicas en
lo que respecta a la politica
imperialista que inauguran “ofi-
cialmente” en 1898. En este
rubro habria que incluir con-
sideraciones fundamentalmente
geopoliticas, al igual que el
giarre de- la frontera”, fend-
meno este Ultimo no solo enten-
dide como un Hecho de conno-
taciones econdémicas sinoe como
signo emblemético de toda la
cultura del pioneer y de la mi-
tica posibilidad del desarrollo
individualista e igualitarista de
la sociedad norteamericana, todo
ello dentro de un blogue ideo-
l6gico sistematizado por el pro-
testantismo como mediador de
las relaciones con los ‘'catd-
licos del sur”. Como dato ilus-
trativo, recuérdese gue con mo-
tivo del conflicto entre Ingla-
terra y Venezuela de 1885,
los EE. UU, habfan interve-
nido activamente y obtenido
un arbitraje  favorable que
produjo una profunda conmo-
ciébn en toda América Latina.
Y no obstante, resultaria exce-
sivo ver en este episodio el
efecto directo de la presién
de ciertos grupos econdmicos,
ya que —como recuerda Al
berto Aquarone en Le origine
dell’imperialismo  americano—
fueron los sectores vinculados
con el grupo Morgan los que,
junto con los circulos mds
conservadores, trataron de mo-

derar la actitud gubernamen-
tal, lo que a su wvez provocd
la respuesta airada nada menos
que de Theodor Roosevelt,
quien en su articulo “The
Monroe Doctrine’’, al par que
legitimaba la actitud norteame-
ricana, fustigaba la conducta
del mundo de los negocios vy
la “proverbial” cobardia de los
ricos: “Cuando se trata de una
cuestidon de honor nacional o de
un derecho nacional —concluia—
ningdn interés financiero debe-
rfa ser tenido en cuenta ni por
un solo momenta™,

Este lenguaje agresivo resul-
taba congruente con un clima
internacional profundamente im-
pregnado de practicas vy discur-
sos imperialistas, que entrela-
zando ideclogias misionales con
temas “‘sociodarwinistas” pro-
pondria la plataforma tedrica
para una sociedad pronta a re-
vitalizar la mitologia del ‘“‘des-
tino manifiesto”. Maxime cuan-
do, luego de la facil victoria
de 1898, los EE. UU. se apro-
piaban de Filipinas, Guam, Puer-
to Rico, las islas Hawaii v obte-
nian un virtual protectorado
sobre Cuba, reabriendo la cono-
cida serie de atropellos —segre-
gacion de Panamd, intervencio-
nes en Replblica Dominicana,
Cuba, Nicaragua, México...—
que alarmarian hondamente a
algunos circulos latinocamerica-
nos.

4. Las respuestas de la escri-
tura no se hicieron esperar, vy
uno de sus adelantados seria
nada menos que el jefe del
modernismo., En Rubén Dario,
efectivamente, desde su articu-
lo “El triunfo de Calibdn” vy
luego, en 19056, la “'Salutacién
del optimista”, ya aparecen dos
nicleos temaéticos que anima-
ran una buena parte de la pré-

pm—

dica antimperialista del perio-
do: la denuncia del “materia-
lismo” norteamericano’ —que
ya sorprendemos en Marti— vy
la esperanza proyectada en cer-
teza de que “la latina estirpe
serd la gran alba futura”. Estas
mismas connotaciones seran lle-
vadas a su mayor desarrollo
en el célebre Arie/ de Rodd,\
aparecido en 1900 y de vasta
influencia sobre toda la intelec-
tualidad latinoamericana. En
ese texto cldsico, el escritor
uruguayo plantea la _antino-
mia Latinoamérica / Fstados -
-Unidos como expresiva de la
contraposicion “espiritu / mate-
ria”, antinomia extraida natural-
mente del archivo idecldgico
del espiritualismo novecentista.

Dentro de un mundo cuya
mercantilizacién rechaza, Rodd
apela al registro aristocratizante
del modernismo en blsqueda de
algunos espacios eventualmente
protegidos de su conversiébn en
valores de cambio. Uno de
esos ndcleos gue, con su exis-
tencia, cuestionaria al sistema
cree hallarlo en las juventudes
latinoamericanas, inaugurando
as{ ese discurso juvenilista en
la -cultura latinoamericana
gue mas tarde se transforma-
ra en voluntad colectiva al
articularse con las moviliza-
ciones de la Reforma Univer-
sitaria. Dos modelos histéri-
cos resultan rescatados sobre
la base de esos pardmetros
axiologicos de fondo bergso-
niano: la Grecia clasica y el
cristianismo primitivo. En este
repliegue  simultdneo  hacia
las fuentes histéricas y hacia
la interioridad encantada del
“alma bella”, Rodé redescu-
bria la tradicibn hispanoecris- .
tiana, en un giro de brusca
ruptura con las proposicio-
nes laicizantes del liberalismo
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v el positivismo latinoameri-
canos.

A partir de alli, el Arief
se mueve en el espacio que
acaba de crearse: el “inviola-
ble sequro” del “reino interior’.
En esa cdmara cerrada cada
uno puede ejercitar su ocio,
opuesto segin la tradicion gre-
colatina al negocio, es decir,
a la dimensién de la vida eco-
nomica. Producida entonces la
escision economia / cultura, esta
Ultima rescatard para si el drea
de la pura subjetividad, “donde
tienen su ambiente propio todas
las cosas delicadas y nobles
que, a la intemperie de la rea-
lidad, quema el aliento de la
pasion impura vy el interés
utilitario proscribe”.

Trasladado este mecanismo
al terreno social, deberd dedu-
cirse la desdicha de aquellas so-
ciedades que antepongan los
valores mercantiles a los espi-
rituales, pero ademas el dua-
lismo economia / cultura se tor-
nara productor de consecuen-
cias teoricas a otro nivel. Puesto
que si ambas esferas pueden
efectivamente escindirse, eso sig-
nifica que po todo el modelo

norteamericano debera ser con-
rechazo,

denado, sin mds, al r
“Por el contrario, se tratara de
integrar aquel  “materialismo
sin alma”, en una justa medida,
en el espiritualizado universo
latinoamericano,

"~ Espiritualismo, moralismo,
elitismo, subjetivismo, son en
fin una serie de categorias que
el mecanismo rodiano produce

para generar uno_de los discur-

§0s de mas larga duracitn den-
tro de la tradicion del primer an-
timperialismo latinoamericanista,
como sé pone de manifiesto en
que aln Francisco Garcia Cal-
deron resultard tributaric de
ese modelo cuando, en dos

obras que cierran practicamente
el periodo seleccionado (Las
democracias latinas de Améri-
ca, 1912 y La creacién de un
continente, 1913), procede a
la fusion de wvarios elementos
arielistas, Sin embargo, la am-
bigliedad de este escrito del
autor peruano en cuanto a las
alternativas que deben oponerse
al expansionismo  norteame-
ricano, parece apoyarse en la
conviccién de la inevitabilidad
de dicho proceso. Esto no im-
pide que deban sefialarse las
lacras de lo gue se prevé como
un desarrollo tan gigantesco
como vaciado de espiritualidad,
ya que toda la evolucién de los
EE. UU, anuncia “el triunfo de
la mediocridad”,Y “la tirania
de la opinién”, la ausencia de
una "aristocracia dirigente’ vy,
en suma, “la wvuelta al tipo pri-
mitivo del piel roja”. En cam-
bio, es en Europa -—especial-
mente en Inglaterra y Fran-
cia— donde debe buscarse, nue-
vamente, el paradigma para los
latinoamericanos.
Anteriormente a este arco
discursivo descripto entre el
Arie/l y las publicaciones de
“Garcia Calderdn, desde el Bra-
Eil —esa zona tantas veces excén-
trica al resto de la cultura lati-
noamericana— Eduardo Prado
habia formulado referencias so-
bre los Estados Unidos desde
na perspectiva de derecha que
Eeﬁnl’a otro abordaje diferencia-
do del fendmeno norteameri-
cano. Su libro A [Musdo Ame-
ricana habia aparecido en 1893,
o sea, dos afios antes de que el
secretario de Estado norteame-
ricano Richard Olney declarara
que su pais era "practicamente
soberano en todo el continen-
te”, ¥y que "su voz seria ley so-
bre los asuntos a los que restrin-
giria su intervencién™. Y al igual



que lo harin otros textos de la
primera década del siglo XX
—como Alma América, de
José Santos Chocano; La glo-
ria de don Ramiro, de Enrique
Larreta, o E/ diario de Gabrigl
Quiroga, de Manuel Galvez—,
el brasilefio Prado redescubria

~_en su libro guna Espafia que se - americanos
representaba —coemo venero de — mas

~_tradiciones positivas_prontas a

" ser opuestas a las de los Estados
Unidos de América. Pero este
“interés surge inmediatamente dic-
tado como contestacién a las ten-
dencias pronorteamericanas que
percibe en el interior de la Re-
publica, incluyendo una critica
fue en rigor apunta contra dicha
forma institucional y en defensa
del régimen mondrquico.

De ahi el interés por descri-
bir a los EE. UU. como ‘“'més
egoistas y prepotentes en Ssus
practicas que las monarguias
europeas’’, dominados por la
“plutocracia” o “millonocracia”
y la “diplomacia filibustera”,
términos todos ellos que pro-
ducen la adjudicacidon del ca-
racter “parasitario” al capita-
lismo vanqui, connotacién de
larga fortuna en la reflexidn
sobre los Estados Unidos en el
discurso de la intelectualidad
latinoamericana. Ese cardcter pa-
rasitario del régimen norteameri-
cano lo definiria centralmente
como un capitalismo “anormal®
frente a lo que seria su expre-
sion adecuada vy, naturalmente,
europea: "los plutberatas ameri-
.canos —escribe Prado— no se
satisfacen ya con el mercado
nacional que el proteccionismo
les entregd [...] En igualdad
de condiciones, no pueden com-
petir en los mercados del mundo
con los productos manufactura-
dos de Europa®™.

Mas si en estos aspectos el
texto de Prado puede ofrecer

puntos de contacto con algunos
de sus contemporaneos ante el
mismo fendmeno imperialista,
difiere profundamente de ellos
en lo relativo a la contrapropues-
ta de la "unidad latinoamer)-
cana", imposible a su juicio
dado que entre los paises ibero-
“hay mas odios,|
enemistades [...] que
entre las naciones de Europa's

Por el contrario, aguella con-
signa serd retomada hacia prin-
cipios de este siglo por Vargas
_Vila que, en un tono apocalip-
tico al que tan bien se presta
su romanticismo tardio de gqus-
to dudoso, en su panfleto Anie
los bdrbaros planteard precisa-
mente la urgencia de la “unién’
entre los paises latinoamericanos,
que deberd acompafarse por el
estrechamiento de vinculos con
Espana, asi como una “aproxi-
macién a la Italia v a la Francia,
las dos hijas mayores de la raza"".

Ademds, y amén de la ausen-
cia del sefialamientc de las
vias que operativamente pudie-
ran conducir a dicha unifica-
cibn por sobre aquellas estruc-
turas nacionales que Prado ha-
bia juzgado insoslayables, el
texto de Vargas Vila incluye
nuevamente la connotacién mo-
ralista de un capitalismo dege-
nerado y atipico al describir
al régimen norteamericano: "No
hablemos del Imperialismo Yan-
qui —dice—; el Imperialismo no
existe en Ameérica; no existe
sino el Filibusterisma',. Ante
este producto teratoldgico, vuel-
ve a afirmarse el civilizatorio
paradigma britdnico: el impe-
rialismo inglés civiliza: testigos,
la India enorme vy prospera:
el Egipto, Australia, Canada,
ricos y casi libres: el filibuste-
rismo americano brutaliza: tes-
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tigos, los filipinos cazados como
fieras, los hawaianos desapareci-
dos, los panamefios despoja-
dos. .. "

Esta caracterizacion —que en
el gesto mismo de su denuncia
se cegaba empero la - posibili-
dad de una comprensiGn mas
adecuada del emergente impe-
rialismo norteamericano— tende-
ria asi a definir como enemigo
no solo fundamental, sino tam-
bién exclusivo, al "peligro yan-
qui”. Justamente, con semejan-
te titulo Manuel Ugarte habia
publicado"en Buenos Alres su pri-
mer escrito antimperialista, En
ese articulo, aparecido un afio
después del Arie/, el entonces
socialista argentino alerta contra
el expansionismo norteamerica-
no, pero a diferencia de Rodé
su discurso se inscribe en un te-
rreno francamente politico, lo
cual no impide gue la opo-
sicion hacia los EE. UU, tenga
su contrapartida en una visién
acritica_sobre la_presencia del
imperialismo europeo, No se
trata, ciertamente, de atribuir
—al modo de quienes poseen
una concepcién conspirativa de
la historia— wvaya a saberse
qué intenciones “probritdnicas’
a este texto de Ugarte, sino de
seflalar —tomdandeolo como in-
tervencion  significativa—  de
qué modo las caracteristicas
Mterritorialistas’’ asumidas en La-

/tinoamérica por el imperialismo
' norteamericano vedaban la posi-

bilidad de un andlisis mas pre-
ciso del mismo, y de qué manera
dicha ausencia producia el efec-
to de un andlogo desconocimien-
to del papel desempefiado por In-
glaterra en la economia nacional
correspondiente, -

Mo obstante aquella limita-
cibn, existe ya en Ugarte una
comprensién mas compleja del
fenémeno imperialista, que no

Ll

se reduce —seqln la matriz
arielista— a un dato cultural
“materialista o utilitarista”, sino
que prevé un curso_en donde

de un afio mas tarde, donde vuel-
ve a diferenciar abruptamente la
gravitacién de los "dos capita-
lismos"” sobre Latinoamérica,

el imperialisfo norteamerieane— No obstante, como ha sido sefia-

éxtendera gradualmente su domi-
nacion “primero con la fuerza
comercial, después con la _‘_pgl_f__
tica y por Gltimo con las armas”’,
Frente a este avance, resurge
la contrapropuesta defensiva de
la coordinacién latinoamericanis-
ta no sblo ante el peligro de una
agresion armada, sino como
dique contra la penetracién eco-
némica vy cultural, Las nacio-
nes europeas pueden entonces
desempefiar un papel positivo,
lo que indica a su vez la nece-
sidad de oponerse a quienes sefia-
lan en ellas tendencias anta-
gbnicas con las autonomias lati-
noamericanas, puesto gue asf
“se nos ofusca con un peligro
falso —escribe— mientras nos
escamotean el verdadero”. "La
verdadera amenaza no ha estado
nunca en Europa, sino en la
América del MNorte'”, expresa
en ese mismo afio 1901 en La
defensa latina.

lado; también es cierto que
Ugarte ha intervenido anterior-
mente advirtiendo de modo prag-
mdtico sobre la conveniencia
de que América Latina “afirme
su prescindencia entre Europa
[...] ¥ los Estados Unidos
[...]; ni con aguéllos ni con
éstos’’. Sea como fuere, y habida
cuenta de que el criterio agui
adoptado no pretende erigir a
los autores considerados en “'su-
jetos” soberanos de sus pro-
nunciamientos, sino en Ssopor-
tes (Trdger) de una serie de
discursos producidos por dispo-
sitivos de saber que los deshor-
dan, resultaria ilicito en este
caso recortar uno u otro de
los aspectos sefialados en fun-
cion de la imagen que se preten-
diera favorecer a los fines al-
ternativos del endiosamiento
o la satanizacion.

El cubano José Enrique
\Varona,. por- sU parte, pro-

Dicho contraproyecto defen- ~ducird otro tipo de consi-
sivo aparecia por cierto posibi- deraciones sobre este fend-

litado tedricamente por esa uni-
dad esencial que el libro de
Ugarte, aparecido en 1810 con
el titulo de E/ porvenir de la
América Latina, construye mini-
mizando las diferencias regiona-
les de una América Latina en
donde, ‘“‘con ligeros matices,
el medio social, las costumbres,
las inclinaciones, los sentimientos
y los gustos son idénticos".

Hasta el inicio de la Primera
Guerra Mundial, los textos de
Ugarte siguen describiendo es-
tas ideas centrales, tal como lo
revela su conferencia de julio
de 1912 sobre “Los pueblos
del Sur ante el imperialismo nor-
teamericano’’ y especialmente la

_—

meno que nNOS ocupa en una
conferencia de 1908 titulada
precisamente "El  imperialis-
mo a la luz de la sociologia”,
En ese discurso impregnado de
organicismo, se define al im-
perialismo como “la forma de
dominacién politica sobre otros
grupos diversos y de distinto
origen, préximos o distantes
del nicleo principal™, circuns-
tancia a su vez condicionada
por tres variables: crecimien-
to econdmico, aumento de
poblacién y una cultura “'supe-
rior"’, requisitos todos ellos que
Inglaterra habia llevade hasta
entonces a su mas alto nivel de
cumplimiento. Ese pais euro-



peo inclusive habriase benefi-
ciado del intercambBio desigual
una vez que, llegado a cierto
grado de desarrollo econdmi-
co, debid “buscar desaguade-
ro a su inmensa produccion,
buscar donde emplear un ca-
pital ocioso, procurar que los
miltiples productos de esa in-
dustria metalGrgica [...] no
se estancaran sin salida”, para
lo cual “estos pueblos tropi-
cales, ricos en materias pri-
mas Yy productos agricolas,
con poblacién en buena par-
te atrasada, representaban mer-
cado abierto y facil de exploar,
tierras donde extender los
rieles; empleo, en fin, para su
capital ocioso; campo, en una
palabra, para esa expansion
econémica’. Lo notable es que
gesta descripcion se formulaba
desde matrices positivistas, vy
si bien resultaba mucho mdés
adecuada que otros andlisis
provenientes del espiritualis-
mo, éste parecia sin embargo mas
apto para la organizacion de una
ideclogia que posibilitara la pues-
ta en practica del “principio
de escision”. Prueba de ello
seria que Varona concluye este
escrito con una respuesta no
impugnadora sino  imitativa,
gue pasaria por construir “una
civilizacibn mds o menos apro-
ximada” a aquel modelo ofre-
cido por el incipiente impe-
rialismo norteamericano'’.

Diez afios después, Varona
ensombrecerd su visibn ante
el hecho de la guerra mundial,
vy manifestard su escepticismo
respecto de aquellos productos
—saber, industria humana— que
en otro momento le habian
parecido bienes apetecibles del
nuevo orden., Hacia esa misma
época, José Ingenieros expresa-
ba un desencanto semejante en
su escrito £/ suicidio de los bér-

baros. Pero también dicho texto
implicaba una violenta ruptura
con las posiciones gue él mismo
habia sustentado en su etapa
mas adherida al “bioeconomi-
cismo”, cuando, hacia principios
del siglo, habia pensado en un
proceso igualmente inexorable
que conduciria desde “el colo-
niaje hasta el imperialismo",

El positivismo, a fin de cuen-
tas, se hallaba fuertemente incli-
nado a aceptar el factum como
fatum: puesto que el hecho im-
perialista era ineludible, se tor-
naba necesario asumirlc como
un destino, Después de todo,
¥ por arqueolégica gue deba
ser nuestra mirada hacia el dis-
curso positivista finisecular, esa
tendencia a transformar lo dado
en ontolégico tenia como con-
trapartida, en sus exponentes
progresistas, la capacidad para
no subestimar alucinadamente
los obstdculos de una realidad
que no se disolvia simplemente
ante
tas. Uno de estos representan-
tes, el argentino Agustin Alva-
rez, ya en 1894 habia desig-
nado como South America a
esta parte del continente en
donde “la borrachera de la
razén pura’ se le ocurria una
de las causas centrales de su
vordagine politica. En un texto
posterior —La transformacién
de las razas en América—,
Alvarez extrae una serie de
consecuencias francamente omi-
nosas de una época latinoame-
ricana que ve simbolizada en
un México que, con sus trece
millones de habitantes pero con
sus vicios enormes, “‘no produ-
ce lo que la improvisada Aus-
tralia en un territorio mds po-
bre”. No obstante, adoptando
como modelos los casos austra-
liano y japonés, asi como con-
fiando en la maleabilidad del

las apelaciones culturalis-'

“factor raza” mediante la intro-
duccion de la educacion masi-
va —con el consiguiente recha-
zo de la "soluciébn bovina''—,
Agustin Alvarez podia extraer
conclusiones mas optimistas que
las del mexicano Francisco
Bulnes en E/ porvenir de las
naciones hispanoamericanas, |i-
bro aparecido en 1899. Alli,
apelando a una concepcién posi-
tivista decididamente primaria
pero ademds profunda y expre-
samente adherido a una posicitn
antidemocratica ("la enfermedad
del siglo tiene su etiologia en

‘el sufragio popular”), el intelec-

tual ligade al porfirismo distri-
buye a la humanidad en las
tres razas alimentariamente defi-
nidas del trigo, el maiz y el
arroz, de las cuales la primera
es "la dnica verdaderamente
progresista’”. Y si avizora cierta
peligrosidad en la presencia de
los Estados Unidos, dicha peli-
gro no debe,a su entender,sobres-
timarse. Por ello, ante el libro
en tantos aspectos pionero de
César Zumeta E/ continente
enfermo —al que prontamente
sequiria por la misma senda su
compatriota Rufino Blancoe Fam-
bona—, donde el autor venezola-
no proponia la creacion de “una
confederacién o alianza defensi-
va de todas las replblicas lati-
nas de América para mantener
su independencia”, Bulnes cali-
fica a este bolivarismo redivivo
como una “locura hermosa,
casi sinfonica’, puesto que, fi-
nalmente, naciones como “'Cuba,
Haiti, Santo Domingo, Venezue-
la, Colombia, Ecuador, Perd,
Bolivia y Centroamérica no tie-
nen mas porvenir que la bar-
barie alentada por la miseria
y la guerra civil. . . "'

Una vez definido el retraso
en términos de coordenadas ra-
ciales, naturalmente los datos ex-
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teriores debian relativizar su ca-
pacidad explicativa, El “mal”
latinoamericano no se hallard
entonces fuera sino en el in-
terior mismo de las configura-
ciones nacionales. ‘‘Nuestros
adversarios —puede entonces
concluir— ya los he hecho co-
nocer, sé llaman: nuestra tra-
dicidbn, nuestra historia, nues-
tra herencia morbosa, nuestro
alcoholismo, nuestra educa-
cion contraria al desarrollo
del caracter"’,

Pero dentro de esta tradi-
cion de wun “positivismo de
derecha”, serd Alcides Argue-
das quien en Pueblo enfer-
mo trazara uno de los cua-
dros mas desesperanzadores
sobre el futuro de las nacio-
nes latinoamericanas. Inscrip-
to en la tradicion del biologis-
mo de procedencia europea,
pero  también influide por
Nuestra América del argentino
Carlos Octavio Bunge, el escri-
to referido traduce la imagen
de wuna Bolivia hundida en
una decadencia irrefrenable,
puesto que son los datos ra-
ciales mismos del fondo in-
digena —al que se suma esa
“clase de gentes hibridas” que
componen el mestizaje— los
que impiden cualquier posi-
bilidad de resolucion de las
tareas nacionales pendientes.
Siendo la raza vy el medio los
factores dominantes, la con-
clusion de este admirador
de Simén Patifio no sélo es
ominosa ("todo es inmenso
en Bolivia; todo, menos el hom-
bre”} sino también inexorable,
hasta el punto de tornar inj-
maginable la adopcitn del mo-
delo norteamericano (“mundos
enteros de diferencia separan
[...] a nuestros agricultores
indios de los agricultores yan-
quis”).
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Existia ademds otro registro
por donde circulaba una ter-
cera via de la discursividad la-
tinoamericana y que se vincu-
laba, per cierto que mas indi-
rectamente, con la temdtica
antimperialista. Esta linea

década.

5, El perfil tdn rdpidamente di-
bujado permite imaginar de qué
modo, por imitacidn o contes-
tacion,.la idea de ‘'l atincamé-

rica'” se iba conformande tam-

se hallaba mas preocupada por
la deteccion de ciertas esen-
cias nacionales, preocupacién ex-
presa por ejemplo en La cres-
cion de la pedagogia nacional
de Franz Tamayo, escrito a lo
largo de 1910, es decir, apenas
un afio después de la aparicidn
de La restauracidn nacionalista
de Ricardo Rojas. Cémo garan-
tizar —se preguntaba este 0lti-
mo—, “en medio de este cos-
mopaolitismo de hombres y ca-
pitales’, algo asi como un
“cardcter nacional”. Andloga-
mente, la serie de cincuenta
¥ cinco articulos periodis-
ticos que componen el libro
de Tamayo se interrogan por
“el alma de la raza”. Y si
Rojas hallaba en la nacionali-
zacion de la educacion piblica
uno de los resortes privilegiados
para hacer frente a la desna-
cionalizacion que temia, el boli-
viano reaccionard contra la
"aplicacion de una pedagogia
importada meramente de Euro-
pa”. Pero a partir de alli el
tema se amplia, dando pie a
la denuncia de la penetracion
extranjera en el pais del alti-
plano. Por fin, el *nietzschis-
mo” de Tamayo le resultard
idoneo para rescatar valores
vitales que ubicard en el indio
como “verdadero depositaric
de la energia nacional”, El dis-
curso nacional y antimperialis-
ta comenzaba asi a recorrer
los senderos que acabarian con-
duciéndolo a su encuentro con
el indigenismo, cuya expansion
a escala continental deberia
aguardar todavia el lapso de una

bién de manera fundamental
en relacion con ese “hermano
enemigo” del norte que toda
una capa de intelectuales iba
a convertir en objeto privile-
giado de sus andlisis y preocu-
paciones. Pero lo cierto es que,
en el periode sefalado, algo se
quiebra entonces en la cultura
latinoamericana para no volver?
a recomponerse cabalmente nun-
ca mas: la adopciéon de un mo-
delo de imitacién acritica calca-
do sobre las sombras del desarro-
fio norteamericano. Junto con
ello, sin embargo, este primer an-
timperialismo albergard un dato
constitutivo que lo habilitara y
lo cuestionard de alli en mads.
Puesto {qué sujetos sociales po-
dian ser portadores del interna-
cionalismo latinoamericanista, a
menos que se entienda por tal
a esa sumatoria de actitudes de-
fensivas ante lo que se visualiza
carrectaments comao un proceso
expansivo sin llegar empero a de-
tectar las causas reales de su
despliegue? No obstante, este
deseo_antimperialista_sin sujeto
social estratégico fue epcarnado

por esos sectores de las capas

wmedias que’desde entonces recla-
maran una recomposicidn del
espacio politico y cultural en
diversos paises latinoamericanos,
Nada casualmente, el proceso de
reforma universitaria los iba a

T VT ey e — .
encontrar —luego de la quiebra

del europeismo implicita en la
primera guerra mundial— en
la primera fila de un suceso de
connotaciones epocales en el
espacio politico-cultural de
América Latina.



Jean Franco: ideologia critica
y literatura en América Latina

La importante especialista en cultura y literatura latinoamericana, Jean Franco
estuvo en Buenos Aires el pasado mes de mayo.
Jean Franco es docente en la Universidad de Stanford
y en la actualidad integra también la direccion
de la revista Tabloid; revista de cultura de masas y vida cotidiana, aparecida en 1980.
De la charla que tuvo con Susana Zanetti para Punto de Vista,
transcribimos especialmente sus expresiones sobre literatura latinoamericana.

Susana Zanetti: Me gustaria que
caracterizaras tus trabajos ante-
riores, La cultura moderna en
América Latina, gQue creo es
de 1967 y ademéds es bien cono-

cido por el pablico argentine, -

tu libro sobre Vallejo, César
Vallejo: the dialectics of poetry
and silence, adn no traducido
al espafiol, y tus actuales inves-
tigaciones, de modo de saber si
te preocupan problemas simila-
res —las particulares relaciones
entre literatura y sociedad en
Ameérica Latina, por ejemplo—
v si contds con nuevos aportes
metodolégicos para encararlos.

Jean Franco: Siempre me intere-
50 la sociocritica. Sin embargo,
conviene aclarar que La cultura
moderna en América Latina,
mi primer libro ademas, estaba
destinado al piblico anglosajon,
al cual debia porporcionar una
informacion que puede resultar
obvia a un lector latinoameri-
cano. En ese afo 1967, se co-
mienza a hablar en Inglaterra
de la novela latinoamericana,
difundida sobre todo por las
criticas del Times Literary Sup-
plement. Pero el publico inglés
recibia estos textos como algo
totalmente ajeno, como cometas

caidos del cielo. Pensé enton-
ces que era necesario escribir
ese libro para mostrar la con-
tinuidad de ciertos problemas
en América Latina, para ubicar
la literatura en su contexto,
dentro de una problematica
social. Mas recientemente he
centrado mi interés en precisar
ciertas cuestiones tedricas v,
en este sentido, comencé a plan-
tearme el problema de la narra-
tiva en el marco de la cultura
latinoamericana y en el marco
de la teoria de la dependencia
economica. En la actualidad
cobran para mi sustancial im-
portancia los problemas forma-
les, un poco minimizados en
aquel libro en el que a veces me
atenja de manera algo literal
a las declaraciones de ciertos
autores y a ciertos rasgos de la
literatura. Mi obra sobre Valle-
jo creo que de algin modo re-
vela mi preocupacion por vin-
cular los rasgos formales de los
distintos niveles del texto, enten-
diendo la forma como una es-
pecie de respuesta simbdlica
a situaciones sociales y_psiqui-
cas bastante profundas. Pero,
como en este libro tenia nue-
vamente al pdblico anglosajon
como destinatario, debi tam-

bién consignar la biografia
Vallejo, la situacion de un escri
tor en el Per(i de principios d
siglo. . . Es mads, explicar qué
significaba ser poeta en un pue-
blito como Santiago de Chuco,
distante por entonces tres o
cuatro dias de camino de Lima.
Mi intencién es no sélo difun-
dir autores, es también mos-
trar lo denso del contexto lati-
noamericano.,

8. Z.: Me parece que en este
moarmento investigas las relacio-
nes entre el intelectual y @&l
Estado en América Latina, ¢Es
a5/’

J. F.: Apenas comienzo el tema.
Releo algunos textos, sobre todo
los de principios del siglo XIX
en los que veo como se consti-
tuye un nuevo sujeto, Estoy
examinando diferentes tipos
de texto. .. Te diré, me interesan
mucho, por ejemplo, la narra-
tiva y los didlogos de José Joa-
quin Ferniandez de Lizardi, v
creo que seria productiva la com-
paracion entre el Pensador Mexi-
cano, dentro del contexto de su
pais, y algunos liberales argen-
tinos, Lizardi es uno de los pri-
meros que visualiza, y pretende,
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el cambio de un sistema de pro-
duccién de la literatura, del pa-
Ironato o mecenazgo al sistema
de mercado. En el “Prologo,
dedicatoria y advertencias a los
lectores™ de E/ Periquillo Sar-
niento plantea directamente qué
significa un mercado para la
recepcién literatia. Ademds se
ocupa de la cuestion “civiliza-
cién y barbarie”, valiéndose de
estas mismas palabras, también
ficcionalizadas a través de la
utopia, la utdpica isla de Sau-
cheofl, cuyo sistema de vida
se basa en la disciplina, en la
ética del trabajo burgués; en ella
todos trabajan por igual: era esta
una propuesta de disciplina por
el trabajo que significaba todo lo
contrario de lo que ocurria en
el México colonial, tal como lo
veia Lizardi.

S, Z.: ¢Qué propuestas tedricas
y metodoldgicas te parecen mds
cofrectas y mas adecuadas para
esa investigacion?

J. F.: Entre los muchos teéricos
gue me interesan podria citar
al norteamericano Frederic Jame-
son, cuyo Gltimo Ijhru, The poli-
tical Unconscious se ocupa del
proceso histérico de la racio-
nalizacion de la sociedad capi-
talista durante los siglos XIX
y XX, ¥ las marcas que el mismo
deja en la narrativa. A través de
“ideologemas” o fantasias colec-
tivas considera a la literatura
como una actuacion simbdlica,
como una respuesta a la racio-
nalizacion del capitalismo que
habia provocado, en el siglo
XIX, una reorganizaciéon total
de elementos que antes tenfan
otro sentido y otra drganizacion
en la sociedad tradicional; la
percepcion visual, por ejemplo,

1 F. Jameson, The political Uncons-
cious; Narrative ag 8 socially simbolic Act,
Cornell University Prass, 1981,
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adquiere un significado espe-
cial a fines del siglo: se advier-
te una insistencia en ella en la
contemplacién estética. Jameson
se detiene en estos cambios
pues entiende que entrafian una
verdadera  reorganizacién de
nuestra relacién con el mundo:
de alli que se incline hacia cier-
tos textos de transicidn como
los de - Flaubert (transicién del
realismo hacia una novela més
estetizante) o los de Conrad, por

igual causa. Considero que Ja-
meson encuentra una manera

diferente de sintetizar la visién
de un proceso historico y de
como eso se traslada a un tex-
10

5. Z.: Estas cuestiones y estas
metodologias dson compartidas
por otros departamentos de lite-
ratura latinoamericana en Esta-
dos Unidos?

J, F.: Las primeras tendencias
sociocriticas en Estados Unidos,
por lo menos las recientes, fue-
ron promovidas por un grupo
de Minnesota que se interesaba
por las relaciones entre ideolo-
gia y literatura. Otros encaran
el problema de la produccién
literaria, aunque no resulta
muy claro qué define la pala-
bra “produccién”. Aclaro sin
embargo que este tipo de cri-
tica marcha a contrapelo de
la tendencia dominante: en
casi todos los departamentos
de literatura se divorcia la
literatura de su contexto so-
cial, se practica una critica
inmanentista. Es mds, mu-
chos estudiantes creen realmen-
te que no se deben plantear las
cuestiones sociales, que son aje-
nas a la literatura, En general,
la critica en los Estados Unidos
se ha divorciado de la historia.
Casi no hay estudios histéricos,

de modo que no se sabe coémo
ubicar a las figuras literarias.
Es oportuno recordar que alli
la tendencia mas poderosa ha
sido el New Criticism: se consi-
derd el estructuralismo como una
continuacion natural de él y no
como un modo de plantear una
sociocritica maés rigurosa, mas
especifica,

S. Z.: Parece haber diferencias
entre el modo de considerar la
literatura latinoamericana en los
criticos de los Estados Unidos y
los de América Latina. Re-
cuerdo un articulo tuyo donde
hacés referencia a la dimensién
ética que se da en América La-
tina al trabajo critico, en tanto
en Estados Unidos tales investi-
gaciones o tal reflexién sirven
fundamentalmente a perfilar un
camino individual.

J. F.: Hay grandes diferencias,
a8 pesar del predominio de los
criticos latinoamericanos en la
ensefianza en Fstados Unidos.
Por supuesto, hay que tener pre-
sentes también las diferencias
generacionales. En cierta forma
la critica en Estados Unidos so-
bre estas materias es una critica
hecha y fundada por latinoame-
ricanos, quizds por la genera-
ciébn de Anderson Imbert. Pero
mas tarde llega otro tipo de cri-
tico latinoamericano, mds joven
y con diferente actitud. Angel
Rama, es un ecritico de funda-
mental importancia en el pre-
sente, también Noé Jitrik y Jo-
sefina Ludmer. En parte a ellos
se les conoce en Estados Unidos
porque han ensefiado alli: los
estudiantes se interesan por sus
trabajos justamente porque pare-
cen marcar otras |ineas, porque
dan alge diferente. Angel Rama
aporta una densidad histérica
al conocimiento literario, asi



como un modo de abordar lo
literario, que es muy diferente
a la habitual en Estados Unidos.
Por ejemplo, Gltimamente expu-
so una nueva definicion de la
idealogia relacionada-con la poe-
sia en el analisis de José Marti
aparecido en la Revista lbero-
americana, en el cual muestra
como un diptico martiano puede
ser una respuesta simbodlica a
cierto momento especifico de
América Latina: en otras pala-
bras, analiza la ideologia de las
formas literarias y, por lo tanto,
su vigencia social. *

Creo que también cumplen un
papel fundamental las nuevas
revistas literarias de América La-
tina. Me refiero a la Revista de
Critica Latinoamericana que
dirije Antonio Cornejo Polar en
el Perl, a Escritura, de Angel
Rama vy, naturalmente, a Punto
de Vista en la Argentina y a
varias de Meéxico, pais en el
que algunas editoriales —Era,
Siglo XX|— promueven esas co-
rrientes criticas que sefialé, ese
nuevo tipo de sociocritica basa-

do realmente en cuidadosas lec- -

turas abarcadoras de todos los
niveles del texto,

S. 2.: Valdria la pena insistir
sobre algunos rasgos del mundo
académico y universitario norte-
americano ya que es muy im-
portante ef papel que esos cen-
tros no latinoamericanos tienen
en la difusién (y en fa seleccidn)
de nuestra literatura, Seleccion
de profesores e investigadores, de
ternas, de autores y de obras
a traducir, que pueden generar
la canonizacién de “una” lite-
ratura latinoamericana: en suma,
gue de un modo un poco artifi-
cial se decida qué es o no litera-
tura latinoamericana, se incida en
valoraciones, etc, Pienso en Bor-
ges y Felisberto Herndndez o en

Roberta Arft —y elijo al azar.
Felisberto, creo, no presenta pro-
blemas de traduccién, sin embar-
go, pareciera que se lo difunde
poco, . . ¢A qué atribuis esto?

J. F.: Es una pregunta interesan-
te. En primer lugar, cree que
el mercado universitario es im-
portante en Estados Unidos y
no es casual que ciertos libros
se repitan en los cursos y otros
nunca se seleccionen, Conviene
tener presente que en este caso
literatura es lo que se ensefia
en la universidad: no se da una
discusion general sobre litera-
tura ni se visualiza un plblico
general para ella, La universi-
dad es la institucibn mds impor-
tante en el consumo y en la
discusion de la literatura latino-
americana, Creo que la cuestién
de esas elecciones podria formar
parte de un estudio sociologico
interesante, Han tomado a Bor-
ges como a un paladin de la li-
teratura autorreferencial, Todos
los cuentos de Borges parecen
pardbolas de la literatura auto-
rreferencial para la universidad,
Decir autorreferencial es una
suerte de consigna, ya: no hay
que pensar en nada que no sea
una descripcién tautolégica del
texto. Y considero gue se puede
leer a Borges de otro modo, cla-
ro, pero desgraciadamente la ten-
dencia dominante es tomarlo
como a un gurd., Ahora bien,
ocurre que hay otros autores
que dificilmente se avienen.a
este tipo de lectura: pienso
en José Maria Arguedas y en
el Roa Bastos de Yo, e/ Supremo,

S. Z.: Para ser por lo menos pre-
Cisos, conviene aclarar que eso
no ocurre solo en Estados Uni-
dos. Pasa también en América
Latina, aqui mismo en la Argen-
tina,

J. F.: 5i. Es interesante. Ademds,
el hecho de que algunos autores
promovidos por las editoriales
no lograron éxito en Estados
Unidos. Naturalmente, existe un
grupo gue hace de la sofistica-
cibn formal, digamos, criterio
primordial de seleccibn vy asi
valora a Severo Sarduy o a Le-
zama Lima, aungue la traduc-
cion de Paradiso no se vendid
bien, quizds por ser un libro
tan cubano, en cierto sentido.
Tampoco Sarduy ha tenido
gran eéxito, a pesar del fuer-
te apoyo critico. Por supues-
to que pueden haber concu-
rrido motivos ajenos a la lite-
ratura. Por una parte, enton-
ces, existe un poblico que
exige textos realmente "legi-
bles”, en el sentido de Roland
Barthes, y quizds no haya mu-
chos dispuestos a desentranar
una novela como Paradiso; en
tanto, por otra parte, autores
como José Maria Arguedas, que
hubieran tenido éxito, por al-
guna razéon no se los traduce.
El caso de Sobre héroes y tum-
bas de Ernesto Sibato es nota-
ble en este respecto.

S. Z.: Se advierte en tus ftra-
bajos la preocupacion por deli-
mitar las peculiaridades del sis-
terma [literario latinoamericano,
por deslindar las pautas consti-
tutivas del mismo frente a la
literatura europea, ¢Te interesa-
ria referirte a estos temas,
como por efemplo en lo que
hace a [as diferentes relaciones
entre lengua oral y escrita,
entre cultura rural y urbana,
o bien a esos rasgos que han
sido seflalados por fa critica,
gue hacen a una produccidn que
tiene en su base /s mezcla o la
exageracion?

J, F.: Es un error muy grande
13



estudiar la literatura latinoame-
ricana desde las pautas pensadas
para otros paises. La relacion
de América Latina con el resto
del mundo es diferente de
otras, y una de esas diferencias
es, justamente, el modo en
que se ha articulado la econo-
mia latinoamericana, con las
economias dominantes. El
hecho de que Ameérica Latina
tuvo, durante mucho tiempo,
modos de produccidn precapi-
talistas con formas culturales
muy particulares —predominan-
cla de la trasmisibn oral,
por ejemplo, vy de la cultura
comunitaria, porque para gran
parte del siglo XIX vy hasta
muy recientemente  quizds,
la cultura para la gran masa de
la poblacion latinoamericana ha
sido oral ¥ no escrita. Este fend-
meno es muy diferente del pro-
ceso europeo, en el sentido de
que en Europa la cultura escrita
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s¢ difundié muy rdpidamente
en el siglo XIX, en tanto la cul-
tura oral perdia importancia
en la gran mayoria de la pobla-
cion, En América Latina mantie-
ne una muy fuerte relacion con
la cultura escrita y su intercam-
bio es constante.

La misma relacion de los es-
critores  latinoamericanos con
la cultura “‘universal” —que se
autodenomina "‘universal’’'— de
Eurcpa ha llegado a ser por mo-
mentos aplastante, pero a la vez
ha sido un especie de desafio
también, Aparece aplastante en
esa casi obligaciébn de ciertos
escritores del siglo X1X de escri-
bir novela realista urbana, en la
cual tramas tomadas de la nove-
la europea se articulan muchas
veces con el costumbrismo la-
tincamericano produciendo efec-
tos grotescos: Los bandidos de
Rio Frio de Manuel Payno
puede ser un ejemplo de esto.

Por otro lado, me llama la
atencion el caso de Machado
de Assis, cuya relacion con la
novela europea se acerca a la pa-
rodia: Blas Cubas empieza des-
pués de la muerte del prota-
gonista, como una suerte de bur-
la de la novela cronolbgica euro-
pea, basada en la biografia de
los personajes.

S. Z.: ZEsa particular relacién
entre literatura europea y latino-
americana se evidencia también
en las tensiones entre tradicién
¥ vanguardia en Ameérica? Te
acfaro un poco: En La cultura
moderna en América Latina
decias que “por lo general los
movimientos artisticos no cons-
tituyen desprendimientos de mo-
vimientos anteriores, sino comao
respuesta a factores externos del
arte. Una nueva situacion social
define la posicion del artista,
quien improvisa o se vale de la
técnica que considera adecuada
a sus propdsitos. Por ello la his-
toria art/stica de América Latina
no observa un desarroflo conti-
nuo sing que se presenta como
una serie de nuevos purntos de
partida.”

Jd. F.: Podriamos decir, por otro
lado, que la tradicidn no es una
tradicibn puramente interna en
los paises latinoamericanos; por
el contrario, la situacion clasica
del latinoamericano es que se
siente en cierta forma "ciudada-
no del mundo” con todas las tra-
diciones: un hombre de letras
clasico como Alfonso Reyes,
por ejemplo. Creo, por cierto,
que existe una tradicion, pero
también existe junto a la acti-
tud de ruptura el eclecticismo
de los escritores. Pienso en Car-
los Fuentes, Octavio Paz, en
Lezama Lima. S5i lees una pa-
gina de Paz, de Fuentes o de Le-



zama Lima, estas frente a una
suerte de guia por el universo de
las letras, vy esto es muy diferente
de lo que ocurre én una tra-
dicibn mucho mds insular como
la inglesa, que se constituye
como un comentario, como un
didlogo entre ingleses: desarro-
llo de tradiciones dentro de una
tradicion inglesa, de ciertos mar-
cos nacionales con rupturas, por
supuesto. En América Latina, en
cambio, se da otra vision de la
literatura (y te aclaro que esta
observacion no entrafia un jui-
cio de valor, este rasgo puede
ser 0 no una ventaja, no me re-
fiero a eso), es una vision de la
simultaneidad de la literatura,
de despliegue simultaneo. Re-
cuerdo una convesacién con Le-
zama Lima: su charla abarcaba
a la vez a Plotino y Tomds de
Aquino, a los poetas surrealis-
tas, Todos convivian en el mis-
mo plano para él. A veces este
eclecticismo es demasiado insis-
tente, como un despliegue de la
erudicidn conspicua: o el con-
sumo conspicuo de la cultura,

S. 2.: En “Los limites de la
imaginacién [liberal: Cien afios
de soledad y MNostromo”, gue
publicaste en el N° 3 de la Re-
vista de Critica Literaria Lati-
noamericana, sefalds una organi-
zacion de lo imaginario en la
novela de Garcia Marquez, libe-
rado —o mejor— ajeno a los pard-
metros de la verosimilitud, de
la instrumentalidad del fen-
guaje, que construye otra reali-
dad escindida, en la que la ima-
ginacidn es valvula de escape,
‘Es esta una particularidad de
Garcia Mérguez o alcanza a un
mayor numero de autores lati-
noamericanos?

J. F.: Creo que se vincula con
lo que dije antes; también ilus-

tra acerca de las teorias de Ja-
meson y sobre el efecto de la
racionalizacién del capitalismo.
Un rasgo del capitalismo en Amé-
rica Latina es que ha sido im-
puesto violentamente, de alli
que en el plano social ha produ-
cido un efecto de desfamilia-
rizacion, como el apuntado por
los formalistas rusos: todo pa-
rece extrafio, raro, desarraigado.
En el plano literario ocurre algo
similar ya que se produce una
especie de desfamiliarizacién de
ciertas situaciones o de ciertas
convenciones, y ello conduce
muchas veces a la parodia, a la
exageracion, a lo grotescto; una
serie de rasgos parecen desor-
bitados cuando se ponen al lado
de la verosimilitud europea con-
siderada una norma, por ejem-
plo. De alli que crea necesario
investigar muy cuidadosamente
la ruptura con el realismo. El

realismo vy la ruptura.

S. Z.: Habria que precisar como
se [nstaura la [iteratura latino-
americana, mds alld de los mo-
delos, o respecto de eflos con-
siderar toda esa relacién and-
mala de convenciones,

J. F.: Si, ya que el realismo es
una forma de ajustar al lector
a cierta vision, a cierta interpre-
tacion de lo real. Cuando la re-
laciobn entre lo natural, lo real,
cambia, como es el caso de
América Latina, en vez de ajus-
tar al lector a una vision de lo
natural, produce wuna visibn
exagerada o grotesca, o como
sea, pero diferente, Se habla de
“real maravilloso®. .. En suma,
todo esto ha sido quizas, un
principio de respuesta a tu pre-
gunta inicial, que se ird preci-
sando en mi trabajo futuro,
Ese ha sido y es mi proyecto.
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Heriberto Muraro

El discurso politico
y la crisis del analisis estructural

Un estudio bien documentado de Jean-Pierre Faye
sobre la génesis del pensamiento nazi en la Alemania de entreguerras
replantea los problemas centrales del anélisis de las ideologias.

No resulta fécil estar de
acuerdo con Faye; muchas de
sus afirmaciones tedricas resul-
tan obvias o infundadas; su len-
guaje es a menudo oscuro ¥y, a
veces, francamente pretensioso.
Padece, sin duda, de todos los
vicios de una camada de intelec-
tuales® franceses post-Te/ Quel,
empefiados en una suerte -de
rococo  ideolégico cuya con-
fusién suele pasar, en ciertos
ambientes académicos, por pro-
fundidad. Sin embargo, su obra!
tiene tres virtudes innegables:
dos de ellas directamente impu-
tables a su autor, y la restante,
involuntaria, La primera de esas
cualidades es que Los lenguajes
totalitarios (no asi su coleccién
de conferencias editadas recien-
temente en castellano bajo el
titulo La eritica del lenguaje
¥y su economia) es un libro ba-
sado en un trabajo empirico
sobre la evolucion del pensa-
miento politico y juridico de la
Alemania de entreguerras, sobre
la génesis de la ideologia nazi,
indudablemente bien documenta-
do. La segunda es que vuelve a

- Faye, Jean-Pierre: [os lenguajes
totalitarfor (LLT), Ed. Teurus, Madrid,
1974; La critica del lengusje y su eco-
nomia (CLE), Ed. Alberto Corazdn, Ma-
drid, 19785,
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poner sobre el tapete el tema de
los lenguajes politicos y retoma,
de esa manera, toda una rica
probleméatica cuyos origenes se
encuentran en la Wissenssozio-
logie europea, la tradicional
"historia de las ideas’” v los ana-
lisis de contenido de la escuela
norteamericana de Laswell y Be-
relson, Su tercera virtud, la in-
voluntaria, reside en que los peo-
res momentos de este autor in-
dican a las claras la critica situa-
cion por la que atraviesa actual-

.mente el andalisis estructuralista

de los mensajes sociales y, en es-
pecial, de los discursos politicos.

Es-=probable que atribuir a
Faye la cualidad de volver a po-
ner en cuestion el tema de los
lenguajes Jdeolégicos le resulte
al lector un verdadero contra-
sentido, {Acaso no ha dicho
Barthes alguna vez que el anali-
sis ideoldgico es, en la actualidad,
“la torta de crema de las univer-
sidades”, es decir, el tema de

. Investigacion mds frecuentado?

¢{No ha surgido en las (ltimas dos
décadas en la América Latina
una escuela de investigacidn de
los contenidos de los medios ma-
sivos de comunicacion cuya fina-
lidad es, justamente, explorar
los significados vy efectos ideo-

lbgicos de éstos? ¢MNo es ya un
lugar comdin —aun en las pa-
ginas de los diarios masivos—
gue se discuta si tal o cual peli-
cula o programa de TV es, en
realidad, una forma de criticar
“al sistema’” o bien, una manera
sutil de apuntalarlo?

Sin embargo, salve raras ex-
cepciones, la mayor parte de los
estudios realizados sobre la es-
tructura de los mensajes socia-
les de los Gltimos veinte afios,
ha buscado las caracteristicas
fundamentales de la ideologia
dominante en todo tipo de ma-
teriales, desde historietas infan-
tiles hasta obras literarias, con
excepcion de textos politicos,
a8 pesar de que la ideclogia es
fundamentalmente la legitima-
cion de una relacién de domi-
nio. Aun en aquellos casos don-
de se estudiaron materiales
politicos, el enfoque se centrd
mas en el andlisis de la ideolo-
gia de los medios que de las
instituciones politicas que ela-
boran el grueso de los mensa-
jes politicos reproducidos por
aquellos. Por supuesto, es indis-
cutible que los medios no son
mediadores pasivos o neutra-
les pero ello no quita que su
principal funcién periodistica



consiste en trasmitir “‘comunica-
dos" no redactados por ellos sino
por organismos estatales, sindica-
tos, partidos politicos, camaras
empresarias o profesionales v
otros organismos similares.

Un motivo de esa falta de in-
terés por el discurso politico
deriva, en buena parte, de que
el investigador de la comuni-
cacion social de la década del 60
y el 70 se considerd a si mismo,
en la generalidad de los casos,
un cruzado de la desmitificacion
cuya misién era probar que nada
ni nadie es ideolégicamente neu-
tral, que todo opera de acuerdo
a una intencién politica, mas o
menos deliberada, desde |a pren-
sa supuestamente "objetiva’ has-
ta el color del cabello de la
modelo fotografiada en la tapa
de una revista femenina. Hacia
1971, decia Roland Barthes,
recapitulande los objetivos de
sus primeros trabajos, que su
libro Mitologias "no es poli-
tico sino ideologico” porque
“paraddjicamente, en nuestro
tiempo y en nuestra Francia,
las peripecias ideolGgicas pare-
cen mas numerosas que las
peripecias politicas’”. Lo pro-
pio de Mitologias —agregaba—
es tomar sistematicamente en
bloque una especie de mons-
truo que he llamado la pequefia
burguesia (cuidando de no hacer
de ella un mito) v golpear in-
cesantemente sobre dicho blo-
gue’’.? Era, pues, razonable
que los textos seleccionados para
el nuevo andlisis ideclogico,
construido en base a las nocio-
nes de denotacibn y connota-
cibn, fueran preferentemente
los menos sospechosos de ence-
rrar intenciones claramente po-

liticas: las aventuras de Bichin
2 Barthes, Roland: ¢Por dénde em-
pazar?, Ed. Tusquet, Barcelona, 1974,

pagina 38,

entre los negros, el mundo del
catch o el "strip-tease’’.

Dichos criterios de selecciGn
del corpus, se fundaban, en
muchos casos, en el supuesto
de que debia ser justamente
EN 8505 Mmensajes aparentemen-
te "apoliticos”, o extra parti-
distas, donde se encontrarian las
influencias mas tipicas y menos
conscientes de la ideclogia bur-
guesa cuya influencia cultural
seria, por ende, mas permanen-
te y de dificil sustraccién, Un
esquema de esta indole estd
implicito en la concepcion de la
ideologia derivable de la obra
de Lévi-Strauss —considerada por
él, muy gruesamente, como un
conjunto de categorias incons-
cientes que estructuran al “‘'mun-
do"— y, mas inmediatamente,
de Althusser., Este dltimo, en
su opusculo sobre “Los apara-
tos ideolbgicos del Estado',
intentd demostrar que todas
las instituciones no directa-
mente represivas del Estado,
como la escuela, o bien, perte-
necientes al dmbito privado,
como la familia, los medios masi-
vos v las empresas, contribuyen
a la unidad ideolbgica del sis-
tema capitalista de produccion,
Esta teoria, dicho sea de paso,
ni siquiera era nueva. Pueden
encontrarse en las paginas de
Durkheim sobre la integracion
social afirmaciones muy pare-

cidas. Su mayor originalidad
residid en amalgamar viejas
nociones de la sociologia posi-
tivista sobre el “equilibrio’
social” con el lenguaje mar-
xista o, por lo menos, con una
particular wversiobn del marxis-
mo

A esas motivaciones, debe-
mos sumar otras de cardcter
méds especificamente "cienti-
fico™: las limitaciones del estruc-
turalismo que, hasta el presente,

ha monopolizado en Europa y
América Latina el ejercicio del
andlisis de los contenidos ideo-
l6gicos de los mensajes sociales,
Salvo algunas excepciones, este
tipo de interpretacion de textos,
a pesar de las acertadas criticas
al content analysis v las preten-
siones de rigorismo cientifico
de sus practicantes— arrojd,
en el terreno del estudic de
las ideologias contempordneas,
resultados francamente decep-
cionantes. En este aspecto no
hay nada comparable a los es-
tudios de Lévi-Strauss sobre la
mitologia o de Dumézil sobre
religion, aunque elle no impli-
ca desconocer los aportes reali-
zados por los semidlogos acerca
del lenguaje fotografico, la ima-
gen, el cine o la historieta. Esos
estudios se han centrado hasta
ashora en el examen de textos
de muy reducida extension, sin
hacer referencia a las circuns-
tancias histdricas de su produc-
cién, a las caracteristicas de la
fuente emisora y a las reaccio-
nes provocadas por éstos en el
publico receptor. Otro aspecto
de estas indagaciones ha sido
el excesivo refinamiento formal
puesto a disposicion de la crea-
cibn de categorias heuristicas
de andlisis, en contraste con la
pobreza de sus aventuras em-
piricas. No es en los textos de
los estructuralistas donde se pue-
den encontrar respuestas a las
principales y urgentes pregun-
tas sobre la ideologia de nues-
tra época que se hacen no
solo los especialistas en las
ciencias humanas sino tambien
el pdblico en general. Temas
tales como las diferencias exis-
tentes en la ideologia del libe-
ralismo vy del neocapitalismo
en los paises desarrollados o la
naturaleza de la fusibn entre
nacionalismo, religibn y socia-

17



CATALOGON
SIRL

Distribuidora de libros

Germin Gareia, Psicoandlisis, una
politica del sintoma (Alcrudo
Editor),

René Descartes, Tratado del hom-
bre {Editora Nacional de Espa-
fia).

Woody Allen, Manhattan, guién
de su pelicula (Ed. Tusquets).

Maurice Blanchot, Aminadab (se-
gunda novela del autor, Ed,
Alfaguara).

Pierre Aubenque, El problema del
ser en Aristdteles (Ed. Taurus).

Rodriguez Monegal, Lezama Li-
ma, 5. Bondy, Pizarnik y otros,
Julio Cortézar (Ed. Taurus),

Michel Foucault, Esto no s una
pipa; ensayo sobre Magritte
{Ed. Anagrama).

Andy Warhol, Mi filosofia de
AaBydeBaAI(Ed Tus
quets).

Sheila Rowbotham, La mujer
ignorada por la historia (Ed,
Debate).

Robert W. Fogel y Stanley En-
german, Tiempo en la cruz;
la economia esclavista en los
Estados Unidos (Ed. Siglo
XXI1).

Czeslaw Milosz, La otra Europa;
autobiografia (Ed. Tusguets).

Wolfgang Abendroth, Historia so-
cial del movimiento obrero eu-
ropeo (Ed. Laia).

Micolas Magquiavelo, Historia de
Florencia (Ed. Alfaguara).

Avenida Independencia
1860 - Tel.: 38-5708
{1225) Buenos Aires,
Argentina.

18

lismo en el Tercer Mundo,
pueden encontrarse en traba-
jos de filosofos, socidlogos,
economistas, historiadores y
periodistas politicos pero no
en los estudios estructuralis-
tas sobre la comunicacion
social.

En mas de un sentido, los
aportes de la semiologia han
sido compensados por la difu-
sion de prejuicios que hoy ob-
turan el desarrollo del andli-
sis ideol6gico, provocando un
nuevo tipo de inhibicion meto-
dolégica similar al generado
en su momento por la obse-
sion cuantificadora de la socio-
logia norteamericana. La nueva
enfermedad, especialmente agu-
da en la generacion de Faye y
Kristeva, es lograr la “forma-
lizacibn” de los textos. Dicha
preocupacion por la formaliza-
cion, con frecuencia “matema-
tizacion', que esta intimamen-
te vinculada a la cibernética vy
el analisis de sistemas, suele
olvidar que las expresiones lo-
gicas o matematicas son mera-
mente instrumentales y no pue-
den confundirse a priori con
el rigor cientifico. En todas las
ciencias, inclusive la fisica, los
modelos no pueden reducirse
a relaciones meramente for-
males, debido a que incluyen,
v en ello reside lo especifica-
mente valioso del modelo, enti-
dades no-formales tales como
“integracion social”, “electron”
o "inconsciente’’. Por otra parte,
el modele —alli donde este es
“recortable’” — exige siempre una
posterior explicacion en térmi-
nos de alguna teoria mas am-
plia que, en sociologia, suele ser
historica o evolucionista, y, en el
terreno de la comunicacion,
corresponde habitualmente a la
teoria sociolbgica o psicolbgica.
Contra lo sostenide por Lévi-

Strauss en alguna ocasion,?
la comparacién de fos aspectos
formales de modelos correspon-
dientes a sisternas integrados
por componentes no-formales
diferentes, tales como las rela-
ciones de parentesco, ef len-
guaje y la economia, no expli-
ca nada en si misma.

Entre los estructuralistas liga-
dos al marxismo althusseriano,
la obsesion por formalizar la
comunicacion social se yuxta-
pone en la actualidad a su ad-
miracibn por las gramdticas ge-
nerativas de Chomsky, resultan-
do de ello la fantasia de des-
cubrir un procedimiento que
permita pasar del analisis eco-
ndmico al ideologico, es decir,
“deducir” las ideoclogias de
cada grupo social de la estruc-
tura del aparato productivo, vy
a la inversa, Analogamente, en
el plano de la comunicacion la
aspiracion es descubrir una su-
puesta “'estructura profunda"’
de las ideologias a partir de la
cual, a través de procesos com-
binatorios, se explicarian todos
los mensajes elaborados por una
clase © grupo especifico tal
como estos son percibidos, es

decir, tal como aparecen a
nivel de las "estructuras de
superficie”. Lo sorprendente

es que —si se dejan de lado las
categorias de Chomsky, que se
relacionan especificamente con
la lingliistica y no necesariamen-
te han de valer para la sociologia
del conocimiento— dicho esque-
ma de trabajo es conocidisimo
desde hace mucho tiempo y ha
tenido mas de una aplicacion,
Las paginas de Carlos Marx
en el primer tomo de E/ Capi-
fal relacionando los intereses
de los sectores industriales vy

3 Lévi-Straugs, Claude: Anrropolo-

gfa estructural, Ed, EUDEBA, Bs. Aires,
1968, paginas 70 y siguicnies



terratenientes ingleses durante
el siglo XVIII con sus diferen-
tes posiciones en materia de teo-
ria economica, representan un
buen ejemplo de ello. Lo que
estos analisis no hacen es redu-
cir las relaciones deslindadas
a modelos matematicos y |G-
gicos, porgque esto los empo-
breceria sin agregarles mayor
valor descriptivo. El lenguaje
de la historia y la economia
politica, sin ser ilégico, es
mucho mas rico que el len-
guaje de las matematicas vy la
l6gica formal vy, si a alguien le
preocupa la formalizacion,
siempre le queda a mano el
recurso de dedicarse a ello le-
yendo los textos y reempla-
zando las categorias y nexos
con un simbolismo adecuado,

Dichas ansiedades formali-
zadoras y matematicas son, sin
dudas, padecidas por Faye a pe-
sar de sus esfuerzos por diferen-
ciarse de los semiblogos fran-
ceses, Como muchos de ellos,
pregona la invencién de una
nueva disciplina inspirada por
Chomsky; disciplina de la cual
tiene sospechosamente a priorf
un esquema completo de sus
alcances y categorias fundamen-
tales y muy poco que mostrar
de los resultados encuadrables
en ese esquema. En este caso
la nueva ciencia es una '‘socio-
logia de los lenguajes ideold-
gicos, como disciplina empi-
rica, (gue) podria desembocar
en una semantica de la historia
como disciplina tedrica a esta-
blecer””. Esta sociologia y esa
semantica, reunidas, conforma-
rian "una critica de la econo-
mia general del lenguaje y de
la accidén’’; critica que, a su vez,
"vendria, de rechazo, a perfilar
los prolegdmenos, o una con-
tribucidbn a toda posible revo-
lugidn®. Las pretenciones de

Faye —subrayadas por el uso de
las palabras ‘‘prolegbmenos’’ vy
“eritica de la economia’ que
junta en un mismo parrafo nada
menos que a Kant v Marx-—,
no son pequefias. Esta “‘cien-
cia de la produccion de lengua-
jes”” estaria basada segin su au-
tor en la hipotesis de que es posi-
ble elaborar una “narrativa gene-
rativa" vy describir las ideolo-
gias “como un campo completo
de series de posiciones. ..que
definirian la estructura profunda
de los lenguajes”, es decir, “una
prosodia del relato y de la mis-
ma historia”.*

Sin embargo, “entregado’’ a
examinar su objeto de estudio
—e|l surgimiento de la ideolo-
gia nazi y las contribuciones
que a ella hicieron los grupos
nacionalistas durante el periodo
de entreguerras— el autor se ve
obligado, por la magnitud del
texto que examina y la extrema
dependencia de eéste con res-
pecto a las visicitudes de la épo-
ca, que imposibilitaron institu-
cionalizar un lenguaje politico
unitario, a apelar a los procedi-
mientos convencionales de histo-
riadores y sociologos. Paralela-
mente, no deja de examinar la
retorica del lenguaje politico y
los aspectos filologicos de las
formulas v términos propios
del facismo y nazismo. Dedica
una parte considerable de su vo-
luminosa obra a rastrear el ori

gen de la categoria "estado
totalitario” —que suele utili-
zarse tan desaprensivamente

en la actualidad— vy su peculiar
recorrido a través de los discur-
sos de Mussolini, el tedrico del
derecho nazi Karl Schmidt y los
jerarcas del nazismo, Guiado
por estos intereses, y parcial-
mente liberado de una seman-

*  Faye, J. P.: LLT, piginas 105 y
107.
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tica restrictiva cuando se dedi-
ca al andlisis del material, con-
sigue identificar algunos aspec-
tos centrales del discurso nazi
hasta ahora poco tenidos en
cuenta por otros investigado-
res, quienes se han preocupado
mads por la funcién psicolbgica
de los conceptos claves de esa
ideologia (raza, Fuhrer) que por
su logica interna. Una muestra
interesante de los trabajos de
Faye es la categoria del "entre-
cruzamiento” (Verschrinkheit)
—como la denominara Thomas
Mann—, figura caracteristica de
la retorica ideoldgica de la post-
guerra alemana, basada en la
identificacion y plegamiento de
términos diametralmente opues-
tos, que llegaria a su consagra-
cibn a través de la formula, acep-
tada y difundida por los nazis
pero no inventada por ellos,
de la "revolucidn conservado-
ra’’.” Procesos similares de entre-
cruzamiento son observados por
ese autor en los significativos
discursos  pronunciados por
Goebbels, hacia 1934 en la cuen-
ca de Rhur, en los cuales se cali-
ficaban a los grandes magnates
5

Faye. J. P.: LLT, pagina 74.

de la industria alemana como
modelos del obrero aleman, a
la vez revolucionario y conserva-
dor. Este entrecruzamiento con-

figuré una verdadera estrategia
narrativa, en virtud de la cual
todas las definiciones y barreras
ideologicas fueron, durante el
periodo de entreguerras, erosio-
nadas y confundidas, fendme-
no que se manifestd no solo
en el campo de |la derecha na-
cionalista sino también en la
izquierda socialista y comunis-
ta. Un efecto caracteristico del
entrecruzamiento es que, al
unificar los opuestos en una
Unica féormula —que nada tiene
que ver, aungue se parece sospe-
chosamente a la famosa unidad
de los contrarios de marxistas
y hegelianos— ésta era capaz
de adaptarse a los auditorios
¥ coyunturas mas dispares, ora
poniendo el acento en el mo-
mento revolucionario, ora en
el conservador y, a la vez, de
producir la ilusibn de que el
lenguaje politico ha alcanzado
exponer la "totalidad” de la
misma, es decir, recalar en un
fundamento metahistbrico, apa-
rentemente situado mas alld

|_1

A vECES SB Me OCUrre pensar que somos parte de un experimento terrible, | |
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de toda critica.

Ademas del “despejamien-
to” de nuevas categorias de
andlisis de los procesos ideo-
logicos y del rastreo filols-
gico de términos claves que
serian recogidos mas tarde
por los nazis (como "‘volkisch™
o "estado total””), Faye ofrece
algunas excelentes pdginas dedi-
cadas a la resefia y el analisis
de biografias de grupos y diri-
gentes politicos. Un ejemplo
de esto es el extenso capitulo
dedicado a la génesis y evo-
lucién del movimiento “nacional-
bolchevique”, desde el afio 1918
hasta el momento en gque la
represion hitlerista ahogara toda
oposicidn politica orgdnica den-
tro de Alemania.®. Examina,
en primer lugar, la obra y vida
de Heinrich Laufenberg, uno de
los artifices de la Revolucién
Obrera de noviembre de 1918
vy fundador del Partido Comu-
nista Aleman, quien fuera obje-
to de las criticas de Radek y
Lenin por levantar la consig-
na de la guerra popular revo-
lucionaria, es decir, por propo-
ner instaurar un gobierno bol-
chevique en Alemania y a/
mismo tiempo  continuar la
guerra contra la  Entente,
Luego examina como la ofen-
siva polaca contra la URSS
?rpvonﬁ el acercamiento entre
ésta y diversos circulos nacio-
nalistas alemanes para quienes
el enemigo comin era la Enten-
te. Esta convergencia se mani-
festd, por ejemplo, en una es
trecha colaboracién entre
el gobierno soviético, algunos
cuerpos francos y el Ejército
imperial, que incluyd el adies-
simiento de oficiales alemanes
en lusia con armas que, debido
al pacto de Versailles, les estaban

" Faye, J. P.: LLT, Seccion Il
(2), "Macionsl bolchevigquismo'', paginas
217 y siguientes.



prohibidas. En el plano ideo-
logico, ella estimulé la apari-
cion, en diversos circulos mili-
taristas alemanes, de un nuevo
enfoque de la cuestion rusa
segin el cual la URSS habia-
se transformado en un pais
dotado de un régimen “respe-
table”, con una *sana” poli-
tica paneslavista en la que el
marxismo era sGlo una madscara

ideologica del nacionalismo.
Paralelamente, la Tercera In-
ternacional reacciond buscando

la reconciliacion de las alas
intransigente y nacionalistas del
Partido Comunista  Aleman,
reconociendo que, en circuns-
tancias muy criticas como la
atravesada por Alemania en
ese momento, la burguesia na-
cionalista podria llegar a jugar
un papel revolucionario,

La herencia politica de Lau-
fenberg fue continuada posterio-
mente por Ernst Niekisch, otro
de los revolucionarios de las
jornadas de noviembre de 1918,
que sirviera de “puente” entre
conspicuos dirigentes y circu-
los de la derecha nacionalista
¥ grupos de izquierda comu-
nista y socialdemdcrata, Nie-
kisch colabord hacia la déca-
da del 20 muy estrechamente
con Otto Strasser, dirigente del
ala nortefia anticapitalista y filo-
bolchevique del Partido Nacio-
nal-socialista  Aleméan, quien
intentara, en 1930, desplazar a
Hitler de la conduccion acusan-
dolo de adoptar una orientacion
reaccionaria, favorable a los inte-
reses de la gran industria.

Todos estos materiales auto-
rizan a formular algunas conclu-
siones generales que, por razo-
nes de espacio, sdlo cabe indicar
con una enumeracion de items
discantinuos, a saber:

1) Los discursos politicos,
fuentes inevitables de informa-

cion sobre las ideologias con-
temporaneas, siguen siendo un
terreno de investigacibn hasta
ahora muy poco explorados por
los especialistas en comunica-
cion. Para sociblogos e historia-
dores, interesaron exclusivamen-
te como testimonio que permite
inferir algunos aspectos de las
estructuras politicas. A pesar
de las rituales declaraciones de
los especialistas en ciencias hu-
manas acerca de la autonomia
relativa de las ideologias, el dis-
curso politico en tanto expresion
cultural regida por sus propias
“leyes”, permanece siendo un
campo baldio,

2) Debe darse prioridad al
analisis de los cambios o “in-
flexiones” de las ideologias po-
Iiticas en respuesta a la presion
de las coyunturas, de los cam-
bios sociales de base y de |la com-
petencia entre grupos antagéni-
cos por el poder, sobre la des-
cripcibn de éstas a manera de

cuadros estdticos. Los resul-
tados de los estudios ''dina-
micos’”’, con frecuencia difieren

significativamente de los alcan-
zados mediante los enfoques
a-histéricos convencionales.

3] En el caso especifico
del andlisis de los lenguajes
totalitarios, queda aiun por ex-
plicar como las “categorias de
Estado Mayor”, como “movi-
lizacidon total” o “Estado total”,
pudieron evolucionar en la Ameé-
rica Latina y, muy especialmente
en la Argentina, hasta empalmar
con una concepcion “populista’”
del Estado y la Sociedad (feno-
meno que el mismo Faye consi-
dera asombroso y paraddjico).’
En términos mas amplios: el
mundo actual es prodigiosamente
fértil en la produccién de formas
de “fusién” de mundos ideol6-
gicos totalmente heterogéneos
entre s/ desde el punto e vista
liberal o neoliberal, tales como
la de islamismo ortodoxo, el na-
cionalismo pan-drabe y el socia-
lismo tercermundista que se
produce en el Irdn actual.,

T Faye, J. P.: CLE, pigina 83, La

frase "nociones de estado mayor”  fue
scufiadas por José  Luis Romero pars
caracterizar lo eologla del Gral. Perdn
hacia 1944, Cfr.: El desarrollo de las ideas

en le socledad argentina en el siglo XX,
Ed. Fondo de Cultura Econdmica, México,
OF, 1965, pdgina 144,
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Antonio Marimoén

La tarde

Cruel engafio el de la tarde, El pasado v nuestros
afectos,

Como una baba —un residuo gestual—, dejan . bras
adheridas a las cosas,

A una polvera, un calzador de zapatos o viejas
fotografias,

Las fotografias son como un colorante que
cristaliza a las imégenes

En un remedo, en un simulacro,

Sus fantasmas parecen una invencitn del ojo,

Pilidos, feroces testigos de algo que fuimos, de
una especie de falsa eternidad,

Representaciones, ni siguiera signos,

Horas perdidas que regresan desde una cortina da
azufre

O un ojo estribico.

lgual nos engafia la tarde. Atrds quedaron las
luvias.

De pronto nos sorprenden una dulce calidez, un
cielo nitido,

La piel s¢ estremece por un aire polar que se
disuelve entre las ropas,

Sobre los abrigos v en las flores, los muros,
cortinas y letreros,

Los gatos duermen bajo un rayo de sol que corta
a la penumbra

Con |a fuerza de una mano amiga,

Cruel engafio el de la tarde.

En las plazas se piensa que las hojas van a
alfombrar la tierra,
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Otra tibieza cldsica, otras siluetas de bosques
¥ montafias,

De rincones amados por la red de los hdbitos y
los gestos repetidos, se reflejan,

Otro malvén, otras rosas y dedos que las acarician
como nos acariciaron

En interminable infancia,

La memoria y los afectos trazan adherencias y
éstas saltan desde un hueco de luz,

Nos transportan en ilusjones, leves engafios,
cajas oculares

Donde la mirada se concentra,

Mas no vernos lo que vemos, sino estratos de vida
condensada en formas,

Formas que se mimetizan, diferencias y semejanzas,
ecos que golpean la piel,

Abren y cierran llagas lacerantes, risas o nubes
de chlera.

No vemnos lo que vemos. Somos coma un tambor en
inaudible concierto.

Nada nos impide volar tras una melodia o dar
golpes a otro cuerpo

Con la furia de las catapultas.

La tarde, a medias verdadera y a medias idea de
la mirada,

Caontiene a otro tiempo, contiene a la patria.

Menos que en entidad, nombre o discurso, por su
transcurrir sin objeto,

Tenue y silenciosa,

Mientras el sol declina, las mantafias y bosques
ingresan con lentitud a la noche,

Y un bolsillo va a la mano, un pafiuelo a una
nifia,

¥ un caddver a un foso,

La transparencia deja paso a las sombras se
desliza a franjas en el césped,

Nace desde &l follaje o el telon de los edificios,
los profundiza con suavidad,

Comao si una bonhomia provinciana no acabara de
morir.

£Cudl es la tarde verdadera?

No la hay. El movimiento es su condicién, en una
estdn todas ¥ ninguna.

Siempre yace un giro ya pasado, un aire conocido
e inquieto

Que oscila una pérdida en cosas, rostros, imdgenes
0 TuXtos.

Mo la hay. La tarde vive como cenizas de mi
memaoria,

Se hiela en los cofres de aire que despiden las
palabra-

México, 1979



Patricia Gola

Preferiria degustar dulce fermento
sentir rojo licor abrirse

paso

como un amor tardio se abre

paso

como una fruta demorada se condensa
preferirfa

y aln preferir es poco

¥ B85 qua muero en cada intento

me diluyo en cada movimiento estéril
paor recobrar una quimera

una promesa vacia, indecorosa

una sustancia huidiza

impredecible

un aliento que |a distancia destierra
un espejismo gue la proximided
vuelve recuerdo,

Arboles doblemente drboles

cielo doblemente

colores

sombreros, tranvias y murciélagos
doblements

espacios en el tiempo suspendido
doblemente manico

doblemente desasido de la tierra
raices a la intemperie

doblemente clvidadas del Sefior

resplandores mellizos que no encuentran a su doble

doblemente esperanzado
&l ser humano

aprende

a callar,

Cae al abismo

un viento de plumas blancas
al abismo que se divisa, desliza
detras de la piedra

al abismo cae

devora, ella sola

la sola palabra

il abismo dulce

no Zurce ni cree en los suefios de Loria
al abismo madre

en la tarde de las golondrinas
al ahismo asciende y enciende
desciende hasta la espesura
donde la cordura no encuentra
no acierta a hallar

la memoria,

Jorge Isaias
Soy

Una astilla
que el viento
voltea,

que |a nube
no ve

que nadie

recoge.

Paisaje

Hay una nube

blanca

alld en el cielo,

Hay un cielo més azul
que encierra

una nubecita blanca.

LY qué hace
esta margarita
sola

a igual distancia
de la tierra

y el cielo?

Poema
Algas sucias
sobre tu frente

En mi mano

mueran

todos los otofios

que maduramos juntos
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Escritura

Consejo de Direccién
Angel Rama — Rafael Di
Prisco

Revista de teoria y critica
literarias

Nimero 9

Letras rioplatenses y narra-
tiva venezolana

Ensayos de: Hugo Achi-
gar, Hugo Verani, Sheilah
Wilson-Serfaty, Carlos Alta-
mirano, Beatriz Sarlo, Fran-
cisco Javier Lasarte V.

Namero -10 (de préoxima
aparicién)

Textos sobre: Ruiz de Alar-
con, Bernardino de Saha-
gun, Xavier Villaurrutia,
Roa Bastos, de Angel Rama,
Margit Frenk, José Luis
Martinez, Jorge Aguilar
Mora, Roberto Echavarren.

Correspondencia a: Aparta-
do 65603, Caracas 1066-A,
Venezuela
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Luis Priamo

Relato de otros tiempos

"El poeta, un vacic”, dice Seferis.

Un ruido en la calle. Horacio Pierini, vecine, ciudadano,

marido y padre, revisa el motor de su camitn antes de

salir al reparto de Pan Fargo, “El pan del Mundial”, preocupado
con el radiador, minucioso, responsable, como los hombres que
inventaron el slogan, desschando alusiones al cuerpo de

cristo por respeto a la censura o temor al impacto negativo

en &l publico, y alegres al terminar su trabajo, que ellos
denominan creacidn,

Salgo a la calle, saludo a Horacio v comienzo a leerle
Seferis:

“, . . aqui donde nos encontramos hoy, insustanciales e
inclinados / como las ramas del siniestro sauce, , . "

El hombre desatiende su trabajo y me escucha, grave, .
inmediatamente ensimismado, Cuando termino me pide ¢l libro
y lee &1, en voz alta, todo el poema. Después vualve a

leerlo en silencio,

Mos demoramos mds de una hora caminando al costado de lo que
fueron las vias, conversando de Seferis, de Cavafis, de los
dialectos griegos y los problemas de traduccitn, sobre &l

santido de ese verso: "El poeta, un vacio®™, sobre la

palabra “insustanciales” v esa metdfora: “inclinados

como las ramas del siniestro sauce’, Siniestro, el sauce, . .

Conversamos scbre el tiempo de Saferis, la época de nuestros
antepasados insustanciales.

Nos preguntamos qué habria pasado si un hombre salia a la
calle con un libro de poemas abierto en la pagina donde
estaba el que lo habia conmovido v, sin més, o lefa al

vecino. IUn gag! El vecino demente y el vecino mofado, Pero
no refmos.

Pensébamos como habra sido ese tiempo terrible donde un
poema también podia humillar, v como habran leido ese verso;

“El poeta, un vacio",



Libros

Maria Teresa Gramuglio

El viaje y su relato

Eduardo Belgrano Rawson, E/
ndufrago de las estrellas, edi-
torial Pomaire, Buenos Aires,
1979.

“{Pero de qué puede
hablar un natural de
Pajaritos, si no esde la
muerte, las enfermeda-
des y las calamidades
sin cuento que nos
acechan?"

En el mes de junio aparecieron
nuevamente en librerfas dos novelas
de Eduardo Belgrano Rawson: la
segunda edicidn corregida de No se
turbe wvuestro corazgn (la. edicidn,
1974) vy Ef nsufrago de fas estrelias,
con algunas modificaciones de tapa
y formato. El relanzamiento simul-
tineo de ambos libros parece un
momento oportuno para volver la
atencion hacia esta obra y otorga un
marco especial a la lectura da E/

ndufrago, que aungue recibic el
Premio del Club de los Xl v
tuvo favorables comentarios ori-

ticos en el momente de su apari-
cion, pasd casi inadvertida para
el plblico en general. Tal vez no
sea ajena a este fendmeno -—que,
de paso, lleva a reflexionar sobre la
incidencia de la critica periodis-
tica en el éxito de pidblico— la
peculiar  colocacion de Belgrano
Rawson dentro . del entramado de

tendencias gque articulan el espacio
de la narrativa argentina actual;
una colocacién  algo  excéntrica,
vinculada & una concepcitn de la
escritura novelistica que si de entrada
lo separa netamente de esa nega-
cion de todo riesgo que caracteriza
a la zona proxima al best-seller, lo
aleja también tanto de las facilida-
des del populismo como de las difi-
cultades de las vanguardias,

Es posible encontrar que la pri-
mera novela de Belgrano Rawson
rinde tributo a ciertos recursos gue
fueron caracteristicos de la novela
hispanoamericana de la década de
los 60: en la creacidn de un espacio
imaginario —centrado en Pajaritos—
donde transcurren las historias de
violencia politica y familiar, con su
secuela trdgica de separaciones, en-
frentamientos, castigos vy muertes;
en la complejided aparente que re-
sulta de la manipulacion de las tée-
nicas narrativas, con el recurso a la
fragmentacion de la historia por medio
de la alternativa de voces v de lineas
del relato; en esa como exuberancia
de una narratividad sin respiros, que
se prodiga en situsciones memarahles,
Pero ahi acabaria su deuda, por cierto
mas externa que real, v que las varian-
tes de la edicion de 1981 tienden,
por otro lado, a atenuar. Veamos
algunas: los capitulos “Manual de
sobrevivencia'’, la historia narrada por
Evaristo desde su lugar de destierro,
pasan a llevar el nombre del persa-

naje narrador; se agrega la indicacin
“Pajaritos"”, para situar espacialmente
la serie de la historia familiar de
Adridn Mondragén; se introducen cam-
bios en la puntuscién gue segmen-
tan ¥ puntlan las largas unidades de
la primera version; junto con esto,
el lenguaje se despoja de algin exceso
de voces coloquiales y regionales,
con lo que el texto refusrza una dis-
tancia linglfstica necesaria para des-
truir esa fascinacion por lo inmediato
cuyo resultado mds cuestionable suele
ser el pintoresquismo, Estas varian-
tes, aunque en algunos casos restan
cierta impetuosa frescura al texto,
¥y en otros bordean peligrosamente
las pautas de la exigencia editorial,
corroboran sin embargo la propuesta
narrativa que se acaba de mencionar,
pues operan todas en una misma
direccidn: la de alcanzar una escritu-
ra mdas controlada que, ordenando
sus artificios, gane en densidad y re-
sulte al mismo tiempo menos sofis-
ticada para la lectura. Si esta hip6-
tesis &5 correcta, se puede afirmar
que El ndufrago de las estrellas es,
por el momento, la realizacidn més
acabada de este proyecto,

La mds drastica de las variantes,
la sustitucién de los subtitulos E/
ctle del mundo, an el tramo final de la
serie  Adridn  Mondragén, por De
vuelta 8 cesa, s traduce en un
cambio también drastico en el nivel
de la historia: en lugar de la muerte
de Adridn, se narra su regreso a Paja-
ritos, donde su prima Isabel, ahora su
mujer, lo espera con un hijo, Este
atisbe de final feliz contradice la
lbgica del relato vy entra en colisién
con el clima trdgico de las historias,
que la cita del epigrafe subraya.
Dice mucho, en cambio, acerca
de un sistema Oltimo de valores y
cregncias que apunta en los textos
de Belgrano Rawson, no desvincula-
dos de clerta “inocencia™ sobre la que
se asienta su voluntad de narrar; pero
no invalida 1o que en definitiva cons-
tituye la verdadera felicidad de Ao
s turbe vuestro corazdn: sobre un
paisaje pelado, un material bastante
insolito —las guerras entre -pequefios
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caudillos de provincias durante el
siglo pasado— provee los hechos que
configuran la trama narrativa v pone
en marcha un trabajo, el de la escri-
tura, que los arranca de sus desgas-
tadas funciones testimoniales o ilus-
trativas, para llevarlos a una dimensién
simbdlica,

iHombre temerario, hom-
bre ridiculo, doblando sin
cesar tan  inGtilmente el
Cabo de Hornos, en plena
tempestad!

V. Woolf, Orlande

También es poco usual en nuestra
literatura la armadura argumental de
El ndufrago de fas estrellas: un viaje
por mar, un naufragio, Pero en reali-
dad, £/ ndufrago estd articulada sobre
dos ejes o coordenadas que se van
entrecruzando, Uno de ellos, centra-
do en la vida de mar, acumula en las
figuras del barco, del viaje y del
naufragio, toda la carga mitica de una
tradicién literaria fuertemente conven-
clonalizada, la de las novelas de
viajes, de navegacion y de blsgqueda,
contra la que trabaja a contrapelo,
como minandola.' Pues si el texto
exalta a su manera lo gue es carac-
teristico de la epopeya de navegacion,
la camaraderia de los hombres de mar
con sus leyes crueles y el desafio
de los peligros, estos motivos apare-
cen corrofdos por la ironfa, las des-
confianzas, las dudas y el temor, Pro-
pone una aventura (gue ha sido con-
siderada “la més desesperada y esplén-
dida de las aventuras"), la de navegar
desde el Atlintico hacia el Pacifico
por el Cabo de Hornos,? en un barco
de vela, un viejo barco “carbonero y
reventado’ con una tripulacion exigua
Yy totalmente despojada de ribetes
heroicos, como algo absurdo y ana-

] Las novelas “de moar”, de lorge

trayectoria en otrog dmbitos, encuentran
antecedentss  ocoidentales tam  remotos
como la leyenda de los Argonsutas v la
Odisea; se hallon también en la base de
la literatura hispanoamaricana, an la forma
de relatos de viajes vy naufragios: poseen
exponentes tan prastigiosos como Conrad,
Melville v Hemingway, v en elles el sus-
trate mitica aue ks configura se liga a
canflictos éticos, religiosos y metafisicos,
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cronico. Finalmente, exacerbando la
vertiente catastréfica del mito, niega
a los protagonistas el arribo a buen tér-
mino {a la “patria”, como en la Odi-
sea, 0 simplemente a tierra) v los con-
duce en cambio al estancamiento (el
barco queda misteriosamente varado
en alta mar], al retroceso (Antonio,
después de derivar diez dias en el bote
retorna al punto de partida) v a la des-
truccion (mueren Dolores y todos los
navegantes, con excepcion del Cenizo).

El efecto de extrafiamiento que
producen en el contexto de la narrati-
va argentina tanto la eleccion de este
trasfondo  mitico-poético como la
simple presencia de los temas de la
vida de mar es reforzado por la inci-
dencia de otros recursos que lo acen-
tian. Entre ellos, en primer lugar,
la escasez e imprecisidn de los refe-
rentes espaciales y temporales, espar-
cidos en el texto con total despego por
la habitual funcidn de brindar un
anclaje “'verista” a la historia. Y en la
misma direccién trabajan —como las
premoniciones, las supersticiones y los
hechos andmalos, como la huida de las
cucarachas del barco— los suefios del
relato, que van puntuando la trama y
realimentandola con temas y obse-
siones en una suerte de vaivén de mo-
tivos. Asi, al empezar el relato, Anto-
nio, para combatir la sed, chupa una
cuerda mojada y bebe unos sorbos
de agua de mar que "le daba retor-
cijones e inducia sus pesadillas’,
La supuesta pesadilla es en realidad
un suefio placentero que remite a la
tierra v a la infancia, v opone a la si-
tuacion “actual” del ndufrago (la sole-
dad, el sol, la sed intolerable) un fres-
co lugar sombrio, hecho de verdura y
humedades, donde Antonic chupa el
juge de una naranja que le da su
madre.

El suefio transcurre a orillas del
arroyo. donde  Antanio  “pescaba
de chico junto a su madre”, y poco
después, al ver un salmén, Antonio

*  Por las especiales dificultades que
Provocan sus cargcteristicas: maritimas, el
Cabo de Homos e uno de los maximos
desafios para el navegante o vela: verdadera
“finis terrae™, regitn de vientos y tempes
tades, én torno de ¢ se han tejido numero-
sas leyendas,

piensa repetidas veces en "la facul-
tad de los salmones para husmear
¢l camino de regreso a los arroyos
natales”. Un nitido contrapunto entre
un suefio (el Cenizo suefia que estd
con su mujer y que hablan del hijo
que va a nacer) ¥y la "realidad” del
despertar (“las ventanas no esta-
ban en su lugar”, “descubrié que
estaba solo en la pieza™), cierra al
relato, Ya el mito del viaje ha cul-
minade en catdstrofe: los hombres
han sido arrebatados por la furia
de las tempestades, exterminados
por el hambre, o, como Antonio,
han descendido al abismo del mar.
Para el Cenizo, Gnico sobreviviente,
el fin del viaje v la salida del suefio
coinciden, como dos modos de ingre-
sar en la "vida”: "Voy a tener que
vivir solo hasta que me muera’’, es
su Gltima reflexion,

“Mivir no es necesario:
navegar, si.”

La vieja sentencia ligada al mito
de la navegacion no sélo proclama
con soberbia esa eleccion que el rela-
to castiga, sino que parece ademds
reunir los dos ejes opuestos cuyos en-
trecruzamiento moviliza la narracion,
Como el otro polo de la epopeya de
mar, estd la vida de tierra, la vida de |a
infancia, ligada a las casas v a las
mujeres; la vida en fin de los afec-
tos cotidianos y de las pasiones amo-
rosas,

En El ndufrago de las estrellas
esta oposicidn estd siempre presente
¥ s realiza de muchas maneras,
A wveces, en la fulguracion de una
frase, como ésta del diario del Ce
nizo: “Jamds habrd arreglo entre
los barcos v las mujeres”, Preside
los  cortes temporales que intro.
ducen las historias de los personajes
Yy organiza la disposicion de los ca
pitulos. Asi, los capitulos segundo
¥ tercera contraponen los motivos
centrados alrededor de E/ barco

y La cass.”’ E| capitulo cuarto, La

}  Desde el punto de vista simbdlico,
&l barco y la cese tambidn pueden tener fun-
ciones equivalentes. Es otro el paradigma
que propone Ef ndufrago, cuyo texio los
opon,
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partida, donde se narran las prime-
ras peripecias de la navegacion y se
despliega el universo de las relacio-
nes humanas a bordo, se cierra con
la imagen de Antonio, pensando en
su madre, a gquien no escribe pues
sabe que ella guema sus cartas sin
abrirlas. Antonio, segin &l cura
de Candelaria, “estd en pecado maor-
tal por haberla abandonado™. La
narracién  actualiza agui esa culpa

difusa (siempre presente en el
mitol que los navegantes deben
explar, culpa ligada al amor por

los barcos y al anhelo de blOsqueda
que los pone en movimiento y los ha-
ce dejar su tierra, sus casas y sus muje-
res. El capitulo siguiente pasa de los
comienzos nduticos de Antonio a su
vida en Candelaria junto a su madre;
a su vez, en Candelaria, todo remite

a los barcos y al mar: la bahia, los
paseas, ol Monumento a los ndu-
fragos, las conversaciones (... "en

Daniel Samoilovich

Candelaria era dificil pasar dos mi-
nutos con alguien sin que hablara
de comprar un barco y de ir a Val-
paralso por la ruta del Cabo"').

Las historias de Antonio y del
Cenizo introducen de modo obli-
cuo y sospechoso la aficibn ndutica:
el Cenizo ve por primera vez & mar
cuando su tio Regento lo saca de la
casa en que nacid y lo lleva a Cande-
laria; junto con el mar, el Cenizo
descubra su amor por los barcos.
Pero conserva un vago terror por @l
agua, motivado por aquellos peque-
fios naufragios, “las batallas que
sus hermanos libraban para bafarlo,
v de las que todos salian medio aho-
gados”, Antonio, que inicia su vida
de marino en un bugue escuela, se
revela sucesivamente como un mal
marinero {es incapaz de “no argu-
mentar’” y de ‘[levar el cumplimien-
to de una orden hasta sus Gltimas
consecuencias”), un mal contramaes-

Funcion de la poesia
y oficio de poeta

Rodolfo Alonso, Cien poemas
escogidos (1952-1877), Bue-
nos Aires, Fundacion Argenti-
na para la Poesia, 1980,
80 pégs.

La poesia, relativamente indepen-

dienta de las arduas negociaciones gue
presiden los cambios en los modos
generales del sentir y del pensar,
pusde a veces anunciarlos: por eso,

no @5 extrafio que un poeta prefigure
los que luego devendran los lugares
comunes ideolbgicos de una genera-
cidn. Sequir a Rodolfo Alonso a
través de esta aventura poélica gue
abarca veinticinco afios y cien poe-
mas es una experiencia sencillamen-
te impresionante: no sblo porgue esta
“excelente seleccién muestra la madu-
racién, la “entrada en sazén" de una
voz poética de primer orden, sino
también porque en cada tramo del
camino el poeta que querria hablar de

e e ——— e — |

tre |"estaba persuadido de su falta
de conviccion para el mando”) v,
para colmo de ironfas, un mal ndu-
frago (“MNo era un ndufrago ejem-
plar y lo sabfa, Descuidaba numero-
so5 detalles,”)

La organizacion visible del taxto,
que requla con singular acierto, algu-
nas veces en un registro humoristico,
otras con medido patetismo, siem-
pre con un notable ajuste de los me-
dios expresivos, las situaciones mas
diversas —recuerdos, tramos del pa-
sado, didlogos, supersticiones— pone
el relato en la wvoz de un narrador
cuyos limites emergen, coma ruptu-
ras, en algunos momentos clave de
la historia, Uno de ellos, se resuelve
con la inclusién del diario de nave-
gacion del Cenizo, que pone fin a
la primera parte y corta en dos la
narracidn. Este corte dobla, en el
plano narrativo, la oposicion de los
dos ajes que articulan el relato.

B o e
si “sin olvidar a nadie” sefiala el tra-
yecto que todos habian —habiamos—
de seguir,

Los poemas que componen lo que
podria ser pensada como la primera
mitad del libro, escritos entre 1952
y 1958, presentan algunos rasgos en
comdn: renuncia a las mayosculas
iniciales, casi ningin signo de pun-
tuacién, escasisimos adjetivos, ver-
505 cortados casi  "naturalmente’
en el sitio dorde un sujeto brevi-
simo se separa de un predicado igual-
mente breve. Sintaxis minima, en
fin, busca empecinada de una pala-
bra concisa, clara, convencida de
algun modo de que el _gran desafio
es superar el artificio vTEanzar la
sustantividad en la que el poema
fundarfa su verdad. Detrds de
esta creencia, o junto a ella, hay,
claro, otra —la misma— esperanza:

la de la posible armonia entre la
vida y la poesia {"tu confirmas

la vida con tu voz"), entre uno y
los otros (“la condicién el ojo triste
la palabrafque habrin de compartirse
con los hombres”), La clave de
esta esperanza es el amor (“hago
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el amorfel amor en las plazas v en
las calles/en todos los rincones de
la histaria/fy no conozeo piedras/
en el amor”), Es un amer inclusivo,
en que el encuentro hombre-mujer
g5 |a promesa de una armonia mds
general  ("tu lentitud, su cuerpo
no estds s6lofte amo como a mi so-
ledad/cerca de todos”); y hasta la
muerte misma “ha de morir” apa-
bullada por el poder de |3 vida espe-
ranzada, Mo es la utopia solar: la
noche también estd alli, en el “dia
cautivo cuya luz no ha de desplegar-
8 mas que sobre la fuerza del des-
orden”; pero es una noche de fici-
les estragos, una noche que se con-
cilia con el dia, como el azar se con-
cilia finalmente con el orden, el bien
con el mal “en un meridiano necesa-
rio" vy este verso conciso de Alonso
con les endecasilabes (“una mafiana
heroica, un agil surco’) que de pronto
brindan una resonancia clisica a esta
poesia infusa de modernidad, No es,
enfin, la utopia del fin de las contra-
dicciones, sino la de su posible reso-
lucion: y al sangriento
| coupé” con que Apollinaire cerraba
su Zona, Alonso parece contraponer
otra; mis esperanzada divisa:
comienza el tiempa",

Mo es dificil reconocer aqui la es-
peranza que presidiria los pasos de
otra generacion: nadie que haya vivi-
do como adolescente o adulto los
afios B0 dejard de ver en estos poe-
mas iniciales de Alonso la época
candarasa en gue se sofid con un
amor inclusivo, con la conciliacion
entre la voz de uno v la de tados,
entre el presente y el porvenir al

Que bastaria con “dejarlo  ser”,
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“Soleil cou

"Mano
e,

el “let it be" de los Beatles que
da titulo a un poema: la concilia-
cién, en fin, y al fin, entre la inti-
ma aventura y la revuelta que
cambiaria el mundo,

El pivote de esta antologia son
las poemas provenientes de “Entre
dientes”, libro escrito entre 1956 y ¥
15568, donda Versos alcanzan

-una brevedad aln mds estricta,

casi artificiosa en su negativa a la
oracidn, al verbo; es como si el posta
58 negara a la apetencia de su propio
decir (“oh, dvida voz") para confinar-
s¢ en el extremo peligroso de un
camino “donde las bellas nadadoras
habitan al borde del silencio”: borde
del que se apartard en los tramos pos-
teriores: porque con lo poemas del
libro siguiente (“Hablar claro”, 1959-
63) Alonso, al ir'_ﬂﬂﬁ"ﬁ'iﬁ_a al
ETTTErOE COT Una voz de una prnf}
dided y una madurez renovada.
La sintaxis vuelve por sus fueros,
las versos admiten la extension, el
lexico(fuentes mas variadas, el enca-
balgamiento asoma por primera vez,
Paralelamente, el mundo es menos
inmediato, menos modificable, me-
nos mavil frente al poema, el deseo
o el amor; el poema canta “para la
hermosa tierra/como el cielo/tambisn
indiferente”’. Hay un ebrio que “suena
agudo en lo alto de la noche/con la
conciencia en duelo”; pero “no es
un solo ebrio, es/todo el alcohol del
mundo que estd cantando a coro/
por el suefioc perdido/,../ Es &l
percance de vivir/la rabia de estar
hecho, la sed de perdurar”, donde
resuena aguel verso de Montals,

“Spesso il male de vivere ho incon-
trato™.

Por primera vez, asoma en Alonso
la _dimansitn ica: el deseo no
pummiampu, el poema
no puede impedir la guerra o la tor-
tura (aunque tampoco la primavera),
v & amor, la palabra del amaor, toma
conciencia repenting de que no estd
designande una presencia, sino una
ausencia: "Cuando la palabra amor
no tenga necesidad de ser pronun-
ciada/amor en todos los cuerpos ar-
diendo tranguilos”,

Es esta la radical transformacién
que el Alonso de los Gltimos libros
opera sobre el de los primeros: la
palabra ya no confia en depurarse
para tocar el mundo, sino que debe
conformarse con designar la ausen-
cia del mundo. Conformarse qui-
zds tampoco Sea la palabra adecua-
da; porque una nueva altura, una
nueva profundidad surgen de esta

conciencia. Ahora que la realidad
estd menos cercana, el mismo
natj_l_'nais cercano, més reclinado

“sobre sf mismo, sobre sU propia fun-
cién, El fin de Ja utopia no ha"[l'wado
ol poeta al silencio; otfa vez las di-
visas contrapuestas: al “Basta de
palabras, un gesto” con que Cesare
Pavese terminaba El oficio de vivir
antes de suicidarse, Alonso opone,
en el poema que lleva ese mismo
titulo, “no  bajaremos/de  aqui”’
¢De donde sale esta nueva fuerza,
ahora?: “Aungque sea solo un ins-
tante contra la eternidad, esta
es mi noche, mi salud, mi calor,
mi risa, la Gnica prueba AHORA
de gue absolutamente TODO valia
la pena"’,

La mencibn 'de Pavese, como
la de Montale antes, no es azarosa;
la aventura poética de Alonso” puede
ser mejor comprendida en relacién
con dos puntos de referencia: su
pertenencia al gru Poesia Buenos
Aires, nucleado alrededor de la revista
que con ese nombre se publicd entre
1860 y 1060, v los trabajos de tra-
traduccion de Alonso, del portugues
y del francés, pero fundamentalmente
del italiano.

Poasia Buanos Aires

Poesia Buenos Aires aparece como
una experiencia centralmente ligada

¥
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a las vanguardias francesas de la pri-
mera mitad del siglo, v a la poesia de
Vicente Huidobro. A la aparicion de
su primer nimero, la revista no articu-
leba una relacion explicita con la poe-
sla argentina del pasado: “El poeta
—sostiene el primer editorial— ha
arrancado  su  idioma al universa”,
Decir que Poesia Buenos Ajres no
reconoce antecedentes sarfa sin em-
bargo una exageracidn: en sucesivos
nimeros, la revista recoge poemas
de la generacitn martinfierrista (Giron-
do), post-martinfierrista (Juan L.
Ortiz) v de la llamada generacién dal
40 (fundamentalmente de Enrigue
Molina). Algunos grandes ausentes
(Borges, Marechal) definen mejor
alin el gesto de Poesia Buenos Aires:
lo definen porgue expresan la neta
preferencia del grupo por el vanguar-
dismo, un vanguardismo al que Ma-
rechal nunca adhirid como poeta,
y del que Borges, tras sus inicios
ultrai'stas, tratd prolijamente de apar-
tarse limando en cada edicion de
sus poamas otro rastro mds de ague-
lla temprana adhesian,

"Nunca dejaremos la_vanguardia”,
dice Espiro en uno de los primeros
nimeros de Poesia Buenos Aires:
vanguardia es, pues, la respuesta del
grupo a las polémicas gque habian
sacudido @ la literatura de las déca-
das anteriores; especificaments, el
vanguardismo pasa en Poesia Buenos
Adres por la decidida afirmacién del
personaje del poeta, adelantado de
futuro, cuya obra se contintia "hasta
fa humanidad que la iguale” (Rail
Gustavo Aguirre en el nimero 3 de
Ia revista). Dos elementos fundamenta-
les, dos extremos de una contra-
diccion, caracterizan al personaje del
poeta, cuya definicibn ocupa el cen-
tro de la actividad tedrica de la revis-
ta: esos dos elementos son su asimi-
lacion al poeta negro, “portador de
la ostra maldita”, que encarnaria
Rimbaud, a la vez que al poeta como
ser dotado de "una inmensa volun-
tad empefiada por la confianza™ vy
destinado a “concebir los planes
del munda’’,

Estas condiciones —maldito, per-
turbador del presente, sdelantado del

luminose futuro— son reivindicadas
por Poesia Buenos Aires con un
énfasis tal que coloca al poeta & una
altura que, a la distancia, no deja
de parecer ingenua. Sin dejar de reco-
nocer que esta operacion —la de mirar
para el pasade y hallarlo demasiado
demasiado cdndido— es siempre un
poce tramposa, hay que constatar
que en Alonso estas ideas estdn pre-
sentes, pero con una diferencia de
énfasis muy sustancial. El poeta no
ez nunca el gran personaje de Alonso;
una cierta humildad, una cierta suje-
cion a su tema, a la palabra mds ce-
fiida, al lenguaje cotidiano aunque sin
exceso coloquial separan la diccion
de Alonso de la de sus compaRferos
de generacion., “La poesia —dice
Alonso a los 17 afios en respuesta a
un reportaje de la revista— me ha sal-
vado de mi vida privada’: una cues-
tibn de sobrevivencia, no un estan-
darte de elegido.

Las vanguardias a menudo no
saben —y tal vez no puedan saber—
que en el futuro del que se reclaman
sus gestos serdn medidos no sélo
Por la audacia de sus afirmaciones
sino también por el arraigo que e
ellas conservan los lugares comunes
del pensamiento que no alcanzan a
ravisar: no s6lo, en fin, por su nega-
cién del presente sino también por
sus deudas con él. Entre estas adhe- |
siones subrepticias, no pensadas, y
ain menos alzadas con voz tonante,
hay algunas tan definitorias de Poesfa
Buenos Aires como su creencia en el
lenguaje coma “eficaz instrumento
de comunicecibn humana"” y en
el poema como “objeto Otil a las
relaciones del sar humano con sus

semejantes”, siquiera en el futuro.

Quizds sean justamente estas ideas
las que-en la poesia de Alonso co-
mienzan a revisarse, por la via de su
didlogo con la poesia de Pavese y Mon-
tale. El personaje del poeta, principe
del porvenir en la concepcitn de
las vanguardias francesas, y también
en la de Poesia Buenos Aires, nunca
fue el centro de la poesia de Alonso;
en cuanto a Montale, para él la van-
guardia no tiene sentido alguno, sen-
cillamente porque vanguardia presu-
pone a otros que vienan detrds, y mds
atn, un sentido en la marcha, Y
Montale dice: “No creo que haya un
devenir, un progreso, . . el Universo
85 un conjunto de fuerzas finito vy
sin  crecimiento, . .cada ganancia
supone una perdida, cada conquista
presupone dolor’™ (citado por Hora-
cio Armani en sus notas a su Antolo-
gfa de Montale, Fabril Editora, 1971);
en cuanto a la poesia, para Montale
definitivamente “no es una ilumina-
cién'’,

Quizds no sea demasiado aventu-
rado suponer que es en un didlogo
con asta concepcidn, tan opuesta a
la que sustentaron un Breton o un
Reverdy, que la poesfa de Alonso
ahonda slUs distancias con Poesia
Buenos Aires. Esta poesia, cuya
diccion breve y ajustada habia sido
la premisa de su diferencia, puede en-
tonces hacerse menos breve v menos
cefiida, porque ha aumentado, en otro
sentido, sus distancias. La oposicion )
al poeta iluminado se ahonda, la ute-
pia termina y el poeta tiene adn razo- J
nes para persistir en la poesia: esta es,
quizds, la mejor leccién de la obra
de Alonso,
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Maria Stratico

Contra la domqsticacién
del psicoanalisis

Oscar Masotta, E/ modelo pulsio-
nal, Ediciones Altazor, Buenos
Aires, 1980, 100 pdginas.

Cuando se escriba la historia del
psicoandlisis en la Argentina de los
Gltimos veinte afos no sera posible
desconocer el aporte de Oscar Masotta,
Aungue, hablando de psicoandlisis,
la palabra misma, aporte, es en §i
inapropiada porque supondria gque en
este ambito es posible “aportar”
desde diversos "sitios”” a un lugar co-
min, ¥ e ha convertide en un lugar
comiin hablar de Masotta entrete-
jiendo indisolublemente su  actua-
cibn en el campo de la transmision
del psicoandlisis con | los  avatares
sufridos por él mismo y sus allega-
dos en la tarea de institucionalizar
esa transmisin, El hombre y su obra
aparecen intrinsecamente uno, lo
cual es inapelablemente cierto,

Pero mas alld de |la problemdtica
que plantea la institucionalizacién de
la ensefianza del psicoandlisis desde
la relectura lacaniana de |la obra de
Freud, es nuestra intencion destacar
un modo de impartir esa ensefianza,
un estilo particular de pretender for-
mar psicoanalistas, esa profesion gue el
mismo Freud calificara de "impo-
sibla™,

En la obra que comentamos hay
una advertencia editorial gue sefa-
la que “el contenido de este libro lleva
en si el espiritu que animd a su autor
en las “Lecciones de introduccién af
psicoanglisis”’, su obra anterior; y qua
el original ha quedado inconcluso
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a consecusncia de su fallecimiento,
Y no hay duda que ese espiritu es el
que se presenta en el capitulo |,
donde Masotta nombra (invoca, recla-
ma) la pasidn de Freud por “pensar
objetos tedricos inguietantes”. Es esa
misma pasidn la que ha llevado a Ma-
cotta a dedicarse al psicoandlisis, fue-
ra de los circuitos de la formacion
impartida desde las instituciones ofi-
ciales (léase Asociacion Psicoanali-
tica Argentinal, y a nuclear a su alre-
dedor a gran cantidad de médicos
vy psicologos que recorrieron con &l
—lGeido pensador— la obra de Sig-
mund Freud y Jacques Lacan.
Masotta siempre se ha reivindi
cado a s mismo, en su palabra y

en su estilo personal (y asi lo hace
en este texto) como agquél que pre-
tende “movilizar a su audiencia
hacia el verdadero nicleo o nudo
de problemas”; como el gue res-
tituye a la palabra freudiana a su
“conviccibn subversiva”, a su esen-
cial intencibn de desenmascarar
la verdad del sujeto. ¥ es cierto
que, después de Freud, muchos ted-
ricos y analistas han ido despla-
zindose de |os verdaderos pro-
blemas, en una suerte de proceso de
domesticacion del psicoandlisis. ' .

En “El modelo pulsional”, como
su nombre lo indica, el tema es la
pulsién, su trazado y su wicisitud,
El emplec del término pulsion en
Freud remite a dos subcampos que
Masotta distingue: el de los avatares
y la historia del gran modeloc pul-
sional (como lo denomina el mismo
Masotta) v la doctrina de las pul-
siones parciales,

Los intentos de Freud de remitir la
neurosis ¥ el conflicto psiquico a
una oposicién de pulsiones contra-
dictorias o dualismo pulsional sub-
yacente lo llevd a construir un primer
modelo en al que habla de pulsiones
de conservacion vs, pulsiones sexus-
fes. Lo cual surge de una necesidad
tefrica fundamental: para otorgar
a la sexualided humana lo que le es
especifico s hace necesario distin-
guirla de otras pulsiones no sexua-
les. Al mismo tiempo Freud apunta a

- “Es de sefialar que lo que se anun-
ciaba como ung abertura informal haya sidao
a continuacidn tan notablemente esterili
zado' (J, Lacan, Los cuatro concapios

fundamentales del psicopndlisis, Barral,
Ed, 1974).

ALEJO CARBENTIER

en el contexto de los problemas de la literatura latinoamericana
Curso a cargo de Susana Zanetti
T. E.: 841-6569




astablecer una génesis de la sexualidad
en torno al concepto de apaye (An-
fehnung): el nifio erogeniza las partes
del cuerpo ligadas a funciones bio-
logicas (alimentacidn, excrecidn), es
decir, la sexualidad se apoya en esas
funciones biolégicas.? Masotta afir-
ma al respecto que "si la sexualidad
humana nace asi de apoyada es porque
s& sostiene mal”. Lo cual se fundamen-
ta posteriormente por el desfasaje
temporal entre la evolucién del Yo
¥ las etapas de desarrolle de la libido,
Cuando en [Introduccidn al nar-
cisismo, que data de 1914, Freud
habla de ‘libide del yo' v ‘libido de
objeto’, se pone en cuestién el
dualismo pulsional, dado que el yo
mismo aparece libidinizado, Masotta
interpreta que en 1911 Freud va
habia avanzade sobre este problema
al hablar de las “pulsiones del yo"
coma intento de “convertir a este
atado de ‘funciones’ en funcidn de
la libido™. Sefiala también la omisién
explicita que hace Freud de la agre-
sividad en el texto sobre el narcisismo.
Las tendencias agresivas aparecen ads-
criptas a las pulsiones del yo en 1915
en “Las pulsiones y sus vicisitudes”.
Masotta dice que “del mismo modo
que en el trabajo sobre el narcicismo
s¢ sella el destino del objeto, en
tanto Freud lo liga a la libido yoica,
aqui se halla una cierta relacién de
la libido v el odio. Al mismo tiempo
que aparece el objeto en el estadio
del narcisismo primario, se deter-
mina la formacidn del contrario del
amor: el odio. Freud no habia dejado
nunca de reconocer la existencia de
componentes agresivos en el seno
de las tendencias erdticas, pero les
habia negado estatute pulsional”,
Asi se abre la problemitica del sa-
dismo y el masoguismo, v la afirma-
cion del masoquisme primario,
Masotta se apasiona con las apa-
rentes contradicciones del pensamien-
to freudiano y se remite a Lacan para
establecer que “lo prototipico de la

* Tal vez vale la pena recordar que

la sexualidad de la que hebla Froud no
3 sindnimo de genitalidad.

pulsién tiene que ver con un frazado.’”

Si al hablar de sadismo y maso-
quismo nos hallamos en el plano de
la pulsibn (que es siempre parcial),
del odio se ocupa en relacion  al
amor (que no es una pulsién), El yvo
incorpora todo lo amado, en tanto que
percibe como hostil la que no puede
incorporar. En este sentido lo no in-
corporado  coincide con lo odiado;
“el odio depende de algo que podria-
mos denominar, a cambio de *funcion
de lo real’, la "funcidn del poco de rea-
Imﬂ’ {l.

La incarporacion del objeto por el
yo, en todos los casos, tiene un limi-
te; siempre queda un resto inincor-
parable, inalienable, wvislumbre de
cierta “realidad” que determina la
existencia del odio, del rechazo:
de lo qgue obliga al reconocimiento
de eso otro como “otro”. Por eso
Masotta dice gue lo qua “el melan-
colico no puede soportar es el carac-
ter de otfro del arro™, En el reconoci-
miento de la satisfaccion que acom-
paiia a la agresion se perfila el pesi-
mismo gue aparece en los textos freu-
dianos posteriores como E/ malestar
en la cultura y El porvenir de uma
ffusion.

Al tomar el tema del odio y el
amor en cuanto al complejo de Edi-
po, Masotta sefiala las diferencias en
el recorridoc que deben realizar la
nifia y el varén, acentuando las ma-
yores dificultades que debe enfren-
tar la primera. Siendo la madre el
objeto primordial para ambos sexos,
el vardn se encuentra en situacién de
ventaja con respecto a la nifia, ya que,
en su caso, las tendencias de amor vy
odio son mas féciles de deflexionar
mediante el desplazamiento de la hos-
tilidad sobre el padre, Para transi-
tar normalmente por el Edipo la
nifia s& ve obligada a transferir sobre
el padre la tendencia amorosa, sustra-
yéndola de la madre, sobre la que
recaerdn las tendencias hostiles. Si
asi no lo hiciere, si la madre perma-
neciese como objeto de amor y no
coma lugar de la idenfificacion gue va
@ propiciar al padre como objeto de
amor, la pequefa nifia sdlo entroni-
zaria un complejo de Edipa homa-
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sexual, Lo cual podria incrementar
gl temor a ser devorada por la madre
gue parece estar intensificado en el
caso de la mujer, Al preguntarse
sobre la acentuacion de la hostilidad
de la madre por su hija mujer, Maso-
tta apunta alguna respuesta en fun-
cion del concepto freudiano dal
"parcicismo de las pegueias dife-
rencias”, pero esto no aparece des-
arrollado en al texta.

El término frustracidn, amplia-
mente usado dentro de distintas teo-
rias psicoldgicas es replanteado por
Masotta, a la luz de la obra de Freud
v de Lacan, diferencidandolo de otras
concepciones. En primer término, si
bien es cierto que la agresividad del
nino contra los padres es el resul-
tado de la frustracidn a la que lo so-
meten los mismos padres, no es vilido
referirla a la frustracion de las nece-
sidades de conservacion, Masotta hace
una correccion a la traduccidn de Ba-
llesteros an este santido (en Las pul-
siones y sus vicisitudes), segln la cual
el yo odia "todo obhjeto (que sea fuen-
te de sensaciones de displacer) indis-
tamente de que le signifique una frus-
tracidn de la satisfaccién sexual o
de la satisfaccion de las necesidades
de conservacién™. Y la segunda aco-
tacién importante es que la frustra-
cidbn  (Versagung) “lo es siempre
de las exigencias libidinales infan-
tiles y es contra ella que el nifio
reacciona con la agresion”., O sea
que la frustracidn siempre remite
a la relacion con los objetos primor-
diales, padre y madre, encargados
de la libidinacién del nifio vy de la
prohibicién, “Hubo ahi una promesa,
una ilusidn libidinal: son los mis-
mos objetos, e padre y la madre,
encargados de despertarlas, guienes
ejercen |a prohibicion”, dice Masotta.

La instauracion dal supar-yo devie-
ne de la resolucidn del complejo de
Edipo, Pero aun cuando la prohibi-
cién real de las satisfacciones libidina-
les del nifio forman parte del proceso,
no da cuenta totalmente de la seve-
rided del super-yo; “sl conflicto

insalvable con el padre y la Ley
arrastra al hijo a una hostilidad fun-
damental: el terma de la hostilidad
asciende asi al nivel del discurso mi-
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tico y el recurso a la filogénesis
s2 torna inevitable”. Asi se impone
a Freud la concepcidn nque desa-
rrolla en Totem y tabd sobre la
horda primitiva, el parricidio y la
prohibicibn del incesto como pre-
cepto de la cultura,

Tampoeco la agresividad se expli-
ca totalmente a partir de la frustra-
cién libidinal, En algunos cuadros
psicopatolégicos como  la  neurosis
obsesiva y en las fantasias perversas
aparece uUn COMPONeNnte  agresivo
vinculade a la sexualidad. Masotta
lo ejemplifica con el caso dal
“Hombre de las ratas”, donde la agre-
sividad del nifio da origen a la pro-
fecia del padre (“ordculo parental’)
y donde se advierte la génesis del
super-yo, Vincula el tema de la agre-
sividad a la castracibn —recordando
el relato de la desfloracién de Judith
por Holofernes a quien ella decapita—,
el fetichismo y el narcisismo. “En
definitiva; Freud afirma en el texto
la existencia de una hostilidad fun-
damental, de una agresividad anterior
a todo pensamiento que quiera dar
cuenta de ella en términos de origen,
de un motivo, de un acontecimiento
primera’’.

Dejando momentdneamente de lado
la tematica de las pulsionss parciales
y del odio, Masotta pasa a ccuparse
del amor. Para lo cual retoma la dis-
tincién freudiana entre las etapas
del desarrollo de la libido (oral,
anal, falica, genital) y las etapas del
desarrolle  del yo {autoerotismo,
narcisismo, eleccion de objeto), mar-
cando el desfasaje temporal prove-
niente de la anricipacidn de la evo-
lucibn del yo sobre la evolucion
libidinal; por lo cual la eleccion de
objeto se realiza desde un estadio
de organizacion libidinal pregenital,
A través de su andlisis de la obra de
Balint, Sobre & amor genital, que
critica el conocide esquema de las
etapas del desarrollo libidinal de
Abraham, Masot*= afirma la impo-
sibilidad de “mady la maduracién
en términos de amor, o viceversa”,
poniendo al descubierto la intencion
de Balint de definir el amor como
la regresion de una vivencia originaria

{en la gue el nific es objeto pasivo
del amor de la madre, sujeto activo)
v sus implicancias técnicas en el abor-
daje de la neurosis de transferencia.
En la interpretacion de Masotta, Balint
trata de disminuir la importancia cons-
titutiva del odio, que remarcan Freud
y Abraham. Su intento de establecer
una definicion positiva del amor en-
cubre una “erdtica’, un saber acerca
de las reglas del amor vy la expariencia
del placer. Pero el psicoandlisis “nada
tiene que hacer con ningin ars amarn-
di"', dice Masotta.

La Gltima parte, que no pudo ser
concluida, contiene una riguisima
formulacién sobre la introduccion de
la pulsién de muerte en |a teoria psico-
analitica, que implica una fundamen-
tal reconceptualizacion del modelo
pulsional; Eros vs, Tatanos. En su ana-
lisis, Masotta define cuntro hipbtesis
que no alcanzaron a er desarrolla-
das, an las que se introduce la revisian
del principio del placer en su condi-
cibn de postulado v la nueva racio-
nalidad gue esto plantea dentro de
la teoria, racionalidad que no ha
sido respetada por seguidores proxi-
mos a Freud, tales como O. Fenichel,
ran respecto al cual se apunta una
diferencia crucial: su concepto de
‘placer funcional’ apunta a mante-
ner la vigencia del principio del placer
en la repeticion de las experiencias
displacenteras o aln traun.waticas;
en tanto que, para Freud, en /a re-
peticion s expresa fa pulsion de
muerte, “"{No debiéramos postular

entonces una tendencic de la vida
psiguica anterior a las exigencias
de la conservacion, mds radical

que las sugerencias del placer?”, se
pregunta Masotta en la Gltima pdgina.

Sin  duda, el conocimiento
de los titulos freudianos fundamen-
tales constituye un reguisite  im-
portante para adentrarse en el texto

que comentamos; no obstante lo
cual, los lectores noveles pueden

encontrar algunas advertencias va-
lipsas que les permitan abordarlos
con  ciertos  recaudos, en  cuanto
al sesgo personal que otros autores
le han imprimido a partir de su pro-
pia interpretacién de la obra freu-
diana.



Libros recibidos

Editorial CORREGIDOR
Alina Diaconu, Enamoreda del muro,
231 pags. (narrativa)

José Capobianco, Galeria de sospe-
chosos, 188 pdgs. (narrativa)

Ana Maria Shua, Los dias de pesca,

173 pégs. (narrativa)
Los cuentos reunidos en este
volumen sblo en apariencia se
presentan como heterogéneos:
los unifica &l humor, producto
mds gque del gag linglistico
de una parspectiva narrativa
siempre virada, Considerar nues-
tras costumbres como el arquaed-
logo las culturas pretéricas; tra-
ducir los mitos heroicos o sen-
timentales; mirarse a s/ mismo
sin reconocerse o identificarse
con la extrema diferencia: for-
mas de la distancia que Shua
trabaja con eficacia.

Prospero  Picardi, Preludio eiudad,

130 pags. (narratival.

Editorial TIERRA BALDIA

Rodolfo Fogwill, Mis muertos Punk,

123 pdgs. (narrativa)
En estos cuentos Fogwill iro-
niza brillantemente sobre al-
gunos lugares comunes —luga-
res de encuantro ¥ reconoci-
miento de una “zona” de la
cultura argentina: los viajes a
Europa y Borges, lacturas, ma-
nias y modas—, con una escri-
tura que sé escinde entre la dis-
- tancia critica v la complacen-
cia,

Rodolfe Fogwill, Las horas de citar
123 péos. (poemas)

Osvaldo Lamborghini, Posmas, 73

pags.

Lednidas Lamborghini, Episodios, 75

pigs.
Los poemas de Lamborghini
desarticulan y reescriben otros
poemas; mdés alld de la "Paro-
dia/Genic de nuestra Raza®™,
trastornan, modifican y resdis-
tribuyen los significantes de la
lengua poética, como “tiros de
dados” regides por un rigor
que no decae,

Ediciones LA ESFERA
Ernesto Goldar, lnstinto de Conver-
sacion, 46 pags. (poemas)

Coleccion de poesia "EL BUHO
ENCANTADO"

Eduarde D'Anna, Hugo Diz, Elvio E,
Gandolfo y Francisco Gandolfo, Cua-
tro poetas del “legrimal™, sin nimero

de pédginas

Ediciones CRISOL
Tito Gigli, Sabor 3 hombre, 95 pags,
(poemas).

Ediciones de la Municipalidad de
Navarro

Nahuel Santana, Cosmogonia. Canto
navarra, 79 pdgs. (poemas)

Ediciones AMARU

Alberto Silve y Luis Rodriguez Silva,
Desde el rio que no hay plats (poe-
mas)

Editorial CALIDON

Micolds Peyceré, NOVELA o las aven-

turas y oficios de dos muchachas

americanas, 206 pégs.
Con cuadros casi estiticos, con
escenas detenidas y a veces tra-
bajadas como variaciones, esta
texto urde un relato de erotis-
mo, de violencias y sumisiones,
que fuerza el codigo an que su
titulo lo inscribe. Desechando
la sucesion lbgico-tempral y el
orden externo de partes y capi-
tulos, la narracidn estd ritmada
eén pardgrafos separados por
espacios en blanco, casi poamas
en prosa construidos en un len-
guaje de miltiples registros vy
suntuosa elaboracién,

Editorial PLUS ULTRA

Hugoe Eduardo Biagini, Como fue la

generacidn del 80, 190 pdags. lensaya)
El ensayo de Biagini parte de
una hipotesis correcta que po-
dria reformularse asi: el sistema
de ideas en que se asientan el
proyecto vy laz realizaciones de
la generacion del 80, lejos de ser
monalitico como cierta historio-
grafia lo ha presentado, posea
una notoria complejidad. Pero la
carencia de una teoria vilida
para la historia de las ideas
hace que ni la seleccibn de los
materiales ni la metodologia uti-
lizada resulten adecuados para
desarrollarla,

Centro de Investigaciones y Estu-
dios Cinematograficos
Baoletin, nimeros 0 v 1

Ediciones PETREL

Georges Duby, Los rres drdenes o o
imaginario del feudalismo, 462 piégs,
(historia).
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Hans Robert Jauss

Estética de la recepcion
y comunicacion literaria

La estética de la recepcion, uno de cuyos tebricos
mas importantes es el alemdn Hans Robert Jauss,
no ha tenido adn en castellano una difusion equivalente
a la que caracterizd hace décadas a la estilistica
o, en |a actualidad, a la critica estructuralista y post-estructuralista francesa.

Como el destino de ciertos textos

parece sujeto a las inapelables decisiones editoriales

o al éxito de las modas literarias,

Punto de Vista se propone abrir un lugar de difusién alternativa a ambas contingencias.

Hoy traducimos el texto de Jauss,

ponencia presentada al noveno congreso

de la Asociacion Internacional de Literatura comparada,
realizado en Innsbruck en 1979 y publicado en 1980

1. La estética de la recepcion,
conocida también como “Escuela de
Constanza’,' se ha ido transforman-
do, a partir de 1966, en una teoria
de la comunicacion literaria, El ohje-
1o de sus investigaciones es la historia
literaria definida como un proceso
que implica siempre tres factores:
el autor, la obra y &l plOblico, Es
decir, un proceso dialéctico, en el
cual & movimiento entre produc-
cion y recepcidn pasa por la interme-
diacion de la comunicacion literaria.
De este modo, la nocidn de recep-
cidn es entendida en el doble sen-
tide de acogida (o apropiacitn) e
intercambio. Por lo demds, la nocion
de esrdtica no se refiere ya a una
ciencia de lo Bello, ni a las viejas

! Vianse los trabajos incluidos en la

antologis de B, Warning: HRezeptionsis-
thetik - Theorle und Praxis, Munich, Fink,
1975. Puede también consultarse la edi-
cién francesa de algunos de los ensayos
de Hans Robert Jauss: Pour une esthdtigue
de la réception, Paris, Gallimard, 1978,
y de Wolfgang lser, The Acr of Reading,
Londres, Foutledge & Kegan Paul, 1878
{edicin original: Der Akt des Lesens,
Munich, 1978). Podtigue ha consagrado
un nomero especial 8 la estética de la
recapcidn: Podrigue, N® 39, Paris.
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preguntas sobre la esencia del arte,
sino a wun problema descuidado
durante muche tiempo: {como
aprender algo sobre el arte a través
de la experiencia artistica misma,
a través de la consideracion histo-
rica de la prictica estética que, con
las actividades de produccién, re-
cepcibn y comunicacién, estd en
la base de todas las manifestaciones
del arte?

La palabra alemana Rezeprion-
gasthetik  desdichadamente  sugiere
un malentendido fatal: en francés v
en inglés, la palabra recepcion per-
tenece solo al léxico de la hotele-
ria. .. Sin embargo, este neologismo
s¢ ha abierto ya camino en la teo-
ria estética internacional y es pre-
ciso  ajustar su emplea: en tanto
nocién estética, recepcidn comporta
un doble sentido, activo y pasivo
a la vez. Se define como un acto de
doble faz que incluye el efecto pro-
ducido por la obra de arte v el modo
en que su pdblico la recibe (su “res-
puesta”, si se quiere), El pablico
{el “destinatario”) puede reaccionar
de maneras muy diferentes: la obra
puede ser simplemente consumida o,
ademds, ser criticada, puede admi-

rarsela o rechazdrsela, se puede gozar
con su forma, interpretar su conte-

nmido, suscribir una interpretacion
conocida o intentar una nueva,
Incluso, el destinatario puede res
ponder & wuna obra produciendo

una obra nueva, De este modo se
cumple el circuito comunicativo
de la historia literaria: el productor
es también un "receptor’”, desde el
momento en que comienza a escri-
bir. A través de todas estas activi-
dades diferentes, @l sentido de una
obra se constituye siempre de nueva,
como resultado de la coincidencia
de dos factores: el horizonte de es-
pectativa (0 codigo primario) impli-
cado en la obra, y el horizonte de
experiencia (o codige secundario)
suplido por el receptor,

El postulade metodolégice gue
la estética de la recepcidn quiere
introducir en la interpretacion cien-
tifica, distingue los dos horizontes
del efecto implicado y de la recep-
cibn actualizada de una obra de
arte, Es indispensable practicar
gsta distincion si 5B quisre compren-
der el engranaje de estructuras que
condicionan el efecta de una obra
v las normas estéticas aplicadas por



sus intérpretes en el curso de la his-
toria literaria. Encontrar nuevamenta
la comunicacion literaria, oculta por
lo que suele llamarse los “hechos lite-
rarios”, es el objetivo de las nuevas
investigaciones que exigen una teorfa
literaria capaz de tener en cuenta la
interaccion entre produccidn y recep-
cibn, A través de esta interaccidn se
realiza el intercambioc continuo entre
autores, obras y piablicos, entre la ex-
periencia artistica presente y la pasada,
Contraria a una tradicion de investi-
gaciones histaricas del tipo "la suerte
de...", la estética de la recepcitn
restituye el rol activo del lector en
la concratizacién sucesiva del sentido
de las obras a través de la historia.
Por otra parte, la estética de la re-
cepcitn no debe ser confundida con
una sociologia histbrica del pablico,
interesada solo en los cambios de gus-
to, de intereses o de ideclogias. Opo-
niéndose a ambos métodos, que
reducen la historia a casualidades uri-
laterales, la estética de la recepcion
sostiene una concepcion  dialéctica;
desde su perspectiva, la historia de
las interpretaciones de una obra de
arte es un intercambio de experien-
cias o, si s quiere, un didlogo, un
juego de preguntas y respuestas.

2. En la década del sesenta, se
intentd transformar la teoria lite-
raria en método descriptivo vy for-
malizante colocado “mas alld de |a
interpretacion”, seqin un modelo
propio de las ciencias nomoldgicas.
En opasicion a esta tendencia, la es-
letica de la recepcion hace profesidn
de fe hermenéutica v se situa en el
campo de las ciencias del sentido,
Pero, el hecho de que vuelva a la
interpretacion, no significa en abso-
luta que esté dispuesta a abandonar
las adquisiciones de la aproximacién
estructural, o que se entregue al
ideal de wuna exégesis inmanente,
para la que el simple acto de borrar-
s¢ a sl misma asegurar{a la objetivi-
dad. La interpretacion, segin la es-
tética de la recepcion, exige que al
intérprete controle su aproximacion
subjetiva, reconociendo el horizonte
limitado de su  posicion  histdrica,
Esta reflexidbn funda una hermenéu-

tica que sbre un didlago entre el pre-
sente y el pasado, y gque integra la
nueva interpretacidn en la serie his-
torica de las concretizaciones del
sentido. A este fin, hoy es necesa-
rio desarrollar una nueva hermendu-
tica literaria que, seqin los modelos
de la teologfa v de la jurisprudencia,
tenga en cuenta las tres actividades
que constituyen el acto de compren-
der: la comprensibn propiamente
dicha, la interpretacién y la aplicacion,

La teologia y la jurisprudencia,
praximas en el espacio de las ciencias
textuales, han progresado tanto en la
reflexion hermenéutica que acompafia
su practica cientifica, que el aporte
de la hermenéutica literaria tradicio-
nal al actual debate sobre la herme-
néutica general se reduce —como lo
decia ya Peter Szondi en 1970-
al papel modesto del pariente po-
bre.? Sus problemas son evidentes
cuando se le pide una teoria de la
comprension que convenga al carfc-
ter estético de los textos literarios,
En la tradicibn universitaria, solia
resolverse esta cuestidn remitiéndola
va a la retdrica, cuyo espacio era el
de los efectos del discurso literaria,
ya a la critica, que legislaba sobre
los valores estéticos. Es indudable
que esta cuestion  fue planteada
bajo otra forma desde el comienzo
de nuestro siglo: piénsese en el pro-
blema de la "literariedad” suscitado
por los formalistas rusos, o en una
critica de la belleza, propuesta a la
estil(stica por Leo Spitzer.® Pero nj
los primeros ni este Gltimo se propu-
sieron justificar sus métodos de inter-
pratacibn a través de una reflexion
hermenéutica, La ausencia de una
teoria de la comprension, la toma
de posicion contraria a toda herme-
néutica, caracterizaron luego la nueva
poética linglistica o semiotica, asi
como las teorias de la escritura, del

*  En Einfdhrung in die literarische Her-

meneutik, Frankfurt, 1975, pag. 404,

* La tearia implicita de la préctica
de la interpretacion de L. Spitzer superd
de lejos sus reflaxiones marginales sobre
ol eirculo hermendutico, Véase al respecto
el alogio de Jean Starobinski: Laed wivene
Il = la relation eritique, Paris, 1970, Hay
traduccibn castellana: La refacidn critica:
pzicoandlisis y literatura, Taurus, 1974,

juego textual v de la intertextualidad.
Con el titulo sintomdtico de Contra
la interpretacién (1966), Susan Sontag
hizo fortuna, porgue denunciaba la
contradiccién entre la literatura mo-
derna y la interpretacidn tradicional
que, reduciendo el sentide plural
de la obra abierta a una significa-
cibn Gnica, pretendidamente obje-
tiva, pero oculta detrds del texto,
no logra aferrar la estructura esté-
tica que caracteriza a la mayoria
de las obras contemporineas,®
Luego fue arraigdndose un prejuicio
segin el cual la hermenéutica seria
una doctrina obsoleta, esotérica vy
regida por el interéds idecldgico de
reforzamiento de la autoridad ejer-
cida por la tradicién sobre el pre-
sente,

Susan Sontag olvidaba, sin em-
barge, que su vivaz ataque contra
las simplificaciones de la interpre-
tacion positivista, ya habia ido mds
lejos en el debate hermenéutico
alemdn. La estética de la recepcién
retomé los argumentos de la filoso-
fia hermenéutica de Hans-Georg Ga-
damer® al cuestionar, desde 1966,
el objetivismo de la exégesis impues-
to en la ensefianza de la literatura,
Denunciaba las ilusiones del histori-
cismo que, preconizando el “re-
greso a las fuentes” vy la ““fidelidad
al texto”, es causa de que el in-

" térprete ignore los limites de su ho-

rizonte histérico, desconozea lo que la
recepcion del texto debe a la histo-
ria, solo sefale errores v malas lec-
turaz en el trabajo de sus predece-
sores, y llegue incluso a imaginarse
en una relecion pura e inmediata
con el texto, como poseedor (nico
de su verdadero sentido, La estética
de la recepcién, por el contrario, al
definir el sentido de una obra por |a
secuencia histérica de sus concreti-
zaciones, no tiene como objetivo
fundamental la verificacion de Jas
interpretaciones anteriores (o su re-
futacidn] sino, mds bien, el reconoci-
mignto de |a compatibilidad de inter-

Against  interpretation
essaps, Nueva York, 1966, pig. 6,

5 Verdad y mérada, Salamanca, Edicio-
nes Sigueme, 1977,

and other
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pretaciones diferentes,

El principio hermenéutico, que exi-
ge reconocer la parcialidad inherente
a toda interpretacion, no es la fnica
herencia que la hermenéutica lite-
raria debe a su hermana filos&fica,

La hermendutica de Gadamer la inci-
ta a desarrollar el acto de compren-
der a través de tres momentos: la
comprensién (Verstehen), la interpre-
tacion (Auslegen) v la aplicacién (An-
weden). Respecto de esta tarea, y com-
parada con las otras harmenéuticas,
la hermenéutica literaria edolece de
un retraso considerable. La teolo-
gia vy la jurisprudencia nunca han
perdido de vista que “'siempre se pro-
duce, en el medio mismo de la com-
prension, algo parecido a una apli-
cacitn a la situacion presente del in-
térprete  del texto™.® Solamente la
filologia redujo, a partir del his-
toricismo, su método a la interpre-
tacion; no intentd esclarecer la com-
prensidn estética v desprecid el pro-
blema de la aplicacién, comao s se
tratara de una ingenuidad didactica,

Sin embargo, el acto de comprender
culmina, para el tedlogo, con la pre-
dicacion; para el jurisconsulto, con |a
sentencia. Un texto, legal o revelado,
demanda algo mds que la simple com-
prension historica: la significacion de
una ley se concretiza en su aplicacion
a cada nueve caso; un texto religioso
debe ser comprendido, en tanto men-
saje de salvacibn, de manera nueva
en cada situacién concreta, {Por qué
razdn la interpretacion literaria debe-
ria detenerse en la reconstruccion de
un pasado “tal como realmente fue®,
o en la descripeidn de un texto, por
el modesto placer de la “descrip-
cién por =i misma"? Si la hermenéu-
tica literaria quiere avanzar hasta el
instante concreto de la interpreta-
cibn —lo que eguivale a decir: del
juicio estético e histdrico—, debe re-
conocer la aplicacién comao parte inte-
grante de toda comprensibn vy volver
a encontrar, en la experiencia esté-
tica, la unidad de los tres momen-
tos del acto hermeanéutico,

Ibid,
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3. Las nuevas teorias de la recep-
cion y de la comunicacion literaria,
desarrolladas independientemente en
Constanza y Berlin oriental, no son
por supuesto un fendmeno propio
de una tradicién cientifica exclusi-
vamenta alemana. Si, como lo espe-
ramos, estas teorias pueden provo-
car un “cambio de paradigma" vy atraer
el interés plblico que los estudios
literarios, evidentemente, han perdido
después de la guerra, si estas teorias
tuvieron una repercusidn inesperada,
es porgque formaban parte de un
cambio de direccién mas general que
se impuso en la historia de las cien-
cias del hombre a mediados de la dé-
cada del sesenta. La aparicion de la
estética de |a recepcion es contempo-
rdnea al cuestionamiento del para-
digma estructuralista dominante, ca-
racterizado por su tendencia a-his-
torica, que impulsaba a la linglrs-
tica, la semiologia, la sociologia y
otras disciplinas hacia férmulas v con-
cepciones andlogas, destinadas a con-
vergir en la elaboracién de una teo-
ria englobante de la comunicacitn
humana.

El estructuralismo, desarrollado pri-
mero por la linglistica y luego por
la antropologia como “discurso del
métedo’ universal, suscité una cri-
tica que definit, en lo esencial, las si-
quientes premisas: un universo lin-
glistico cerrado, sin referents v, por
lo tanto, sin relacién con el mundo;
sistemas de signos sin sujeto, vy, en
consecuencia, sin nexos con la situa-
cién de produccién y recepcitn del
sentido; una nocidn de estructura con
valor ontolégico, reificada v, por
lo tanto, sustraida a toda funcién so-
cial; reduccion de las funciones prag-
miticas de comunicacion al juego com-
binatorio de la logica formal, El cues-
tionamiento de estas premisas se anun-
cid en varias disciplinas al mismo tiem-
po: la teoria literaria comenzé a de-
volver sus derechos al lector, al espec-
tador o al “receptor”; la linglistica
pasd de la frase al texto y desarrollé
una pragmética de los “sctos de len-
guaje’ y de |as situaciones comuni-
cativas; la semidtica se aproximé
a una concepcion de los codigos e, in-
cluso, de los textos culturales; la an-

tropologia social renovd la cuestion
del sujeto, de las funciones e insti-
tuciones sociales. Asistimos a un rena-
cimiento de la sociologia fenomenao-
lbgica, que retomd, desde su pers:
pectiva, el problema de la constitu-
cion del sentido; la logica formal,
en fin, se ve superada por una lbgica
propedéutica que introdujo el did-
logo en la argumentacién, No olvide-
mas que, por. esos afos, la cibernética
o teorfa de la informacién se impo-
nia con tal fuerza que parecia pro-
ponerse como una “ciencia de salva-
cién”, la mejor preparada para redu-
cir los problemas complejos de la
comunicacion humana a su solucion
mids simple. Esparanza engafiosa, como
debe reconocerlo, a pesar suyo, la
estética informacional, pare la cual
el factor “comunicacién’ sigue siendo
un valor estético negativo,

Con las teorias postestructurales
desarroliadas por la critica literaria
francesa posterior a 1968, la estéti-
ca de la recepcion comparte la no-
cion de obra abierta ("opera aperta’
segin Umberto Eco), el rechazo dal
logocentrismo, la reintroduccion del
sujeto y la revalorizacién del texto
literario a través de su funcibn de
transformacion social. Pero las teo-
rias literarias de procedencia alema-
na s distinguen de las francesas so-
bre la escritura, en el heche de que
éstas Oltimas hacen derivar la géne-
sis del sentido de esa productividad
reflexiva que es el texto mismo; mien-
tras que las primeras explican la
constitucion continua del sentide por
el intercambio (o la interaccion)
entre las dos actividades de la pro-
duccion y la recepcion literarias,

Asi es preciso preguntarse si el primer
paso metddico, gue conducia @ la
vanguardia francesa de la obra al
texto, no debiera ser seguido por
un segundo paso que nos lleve del
sujeto que escribe al que lee v juzga,
en la medida en que se trata de com-

T Véose R. BrOtting: Ecriture und Text

= Dig franzdsische Literaturthearie nach
dem Strukturalismus, Bonn, 1976, pig.
an,



prender a la literatura como un pro-
ceso a la vez comunicativo y creador
de normas sociales, La comunicacién
literaria debe ser concebida como un
campo intersubjetivo; es preciso enten-
der la relacion dialégica entre el texta,
sus “receptores” vy los "receptores”
entre si, Es preciso no reducir la expe-
riencia estética intersubjetiva a un
“placer del texto” monolbgico que el
lector, seglin Barthes, encontraria en

el “solitario paraiso de las palabras”,®

4, Los estudios literarios de los hu-
manistas pertenecen a una ciencia
comparatista avant /a lettre, si se con-
sidera que sus obras maestras, desde
¢l Renacimiento italiano hasta al idea-
lismo alemdn, fueron concebidas segln
el modelo del “paralelo entre los anti-
guos ¥ los modernos”, legado por Plu-
tarco.” Estos paralelos surgian de una
necesidad que superaba incluso la pro-
fesion de fe filologica. Se trataba de
encontrar vy jusurncar las normas de
una perfeccibn gue todavia unia lo
Bello y lo Bueno, la estética y la mo-
ral. El historicismo da la era roméan-
tica debilitd esta consideracion hu-
manistica de la comunicacion lite-
raria, poniendo fin —en tanto ciencia

L Mi critice mas detslleda a Barthes

puede leerse en Astherfsche Erfahrung
und fiterarische Hermeneutfk, toma |,
Munich, Fink, 1977, pdg. b5 vy 3,

3 Vidase mi ensayo “L°histoire de la

littdrature: un défi & la théorie littéraire™,
en Pour une esthdtique de ls réception,
op. cit., pég, 180 v s5.

de lo singular ¥y lo individual en la
historia— al género historiogrifico de
los “paralelos”, {Cémo pueden re-
conciliarse hoy las necesidades de
la comunicacidn literaria con el co-
nocimiento  histrico? Descubro en
es5té punto una particular oportuni-
dad para la renovacion de los estu-
dios de literatura comparada,

Esta disciplina, fundada con la
intencion de remediar el aislamiento
de las literaturas nacionales, fue
durante mucho tiempo tributaria de
la metodologia positivista, de la his-
toria de las ideas o del formalismao;
no estuva en condiciones, por lo tan-
to, de reconocer el interdés legitimo
de un nuevo planteo del problema
de la comunicacién literaria. En la
medida en gue esta disciplina se
define {(con Jean-Marie Carré, 1951)
como “‘el estudio de las relaciones es-
pirituales internacionales, de rela-
ciones de hechos”,'® la experiencia
vivida de la comunicacitn literaria
permanece oculta por la red de los

"hechos literarios” y se olvida que
siempre existen, detrds de las relacio-
nes objetivadas o ~“‘espirituales”, suje.
tos actuantes que —por la recepcion
¥ por la interpretacion, por la selec-
cion vy la reproduccién de la litera-

tura anterior— realizan el intercambio

0 Jean-Marie Carré (1961) citedo por
M. Gsteiger en “"Zum Begriff der Literatur
In' vargleichender Sicht”, en H. Ridiger,
ed.,, Zur Theorie der Veglaichenden Liter-
turwigsenschaft, Berlin-Nueva York, 1971,
P, T8,

literario, Los autores de “paralelos”
juzgados como “precientificos” po-
drian ensefiar a los comparatistas de
hoy que toda comparacién en histo-
ria literaria necesita de un "tertium
comparationis”, es decir de una nor-
ma tedrica. Y estas normas no fluyen
espontaneamente de los objetos com-
parados. Surgen de la precompren-
sién, de un interés a menudo oculto
o inconsciente que el intérprete debe
descubrir, mediante la reflexiGn her-
menéutica, ¥ que debe introducir,
concientemente, en el acto de com-
paracidn, si quiere evitar que su and-
lisis sea dirigido por un prejuicio,

Para los humanistas como para
los fildsofos del siglo de las luces, la
interpretacion comparada de las cul-
turas antigua y moderna no consti-
tuia un fin en si mismo, sino un modo
de formular v describir un ideal da
sociedad presente o futura., En su Pa-
ralefe de [os antiguos y modernos
(1688-1697), obra injustamente subes-
timada en la tradicion de las |etras
francesas, Charles Perrault quiso pro-
bar el progreso del siglo de Luis XIV
sobre las normas de perfeccién de |a
cultura antigua, vy debid terminar,
pese a su intencidn primera, recono-
ciendo la cualidad incomparable de
ambos mundos histéricos., La His

taria del arte de la antigiedad de
Winckelmann, concebida como una
antitesis a las Bellas Artes de los mo-
dernos, debia poner de manifiesto,
a través de un desarrollo cumplido
por los antiguos, la idea de lo Bello,



unica digna de imitacidén; v también
debia poner ante los ojos de sus con-
temporaneos, mediante nuevas inter-
pretaciones del estilo alto, una uto-
pia estética sobre la buena vida en
comunidad. ' Rousseau en su eri-
tica de la civilizacién modarna, utili-
zaba las comparaciones entre la ciu-
dad antigua vy el Estade moderno a
fin de visualizar los postulados vy el
cuadro abstracto del Contrato social,
mediante |a evocacién de la verda-
dera vida republicana, Schiller y Schile-
gel intentaron, en sus escritos de 1797,
encontrar una solucién nueva a la
“Querella de los Antiguos y Moder-
nos”, partiendo de la distincion his-
torica de las dos edades del arte anti-
gua y maderno, ¥ proyectando la filo-
sofia historica del arte futuro, de la
que surgia el programa estético del
romanticismo.

Comparados con estos anteceden-
tes, los proyectos y fines de la dis-
ciplina que se quiere comparatista
parecen hoy alge modestos. Incluso
al célebre proyecto de una Historia
comparada de las Iiteraturas en fen-
guas modernas'® me parece que
corre & riesgo de fundar un museo
imaginario de la literatura universal,
al carecer de objetivos que superen
la comparacion metodolbgica, Para
evitar este riesgo deberia renovarse
la cuestion de la comunicacion lite-
raria, lo que supondria reconstruir,
més alld de las relaciones reificadas
de la historia literaria tradicional,
las relaciones de “recepcién” y de
intercambio que la experiencia del
arte hizo siempre posibles (muchas
veces enfrentando limites religiosos
¥y politicos) tanto entre las nacio-
nes como entre el pasado y el pre-
sente.

5. La tarea de representar la his-
toria de las literaturas como un pro-
ceso de comunicacién implica, pri-

1 Segin D, Abli, Weekefmann wund
die Emwicklungslogik der Kunst, tesis
presentada en la Universidad dg Constanza,
1976.

2 véese e informe de Y. Chevrel

sobre el octavo Congreso de la Asociacibn
Internacional de Literatura Comparada,
realizado an 1978,
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mero, reconstruir el rol active de la
comprensién  en  las relaciones de
“recepcidn’’ e intercambio literarios.
Este presupuesto  hermendutico es,
por lo demds, bastante mds viejo
de lo que puede pensarse: Ouidiguid
recipitur, recipitur ad modum reci-
pientis. La estética de la recepcién
puede recurri en este punto a la au-
toridad venerable de Santo Tomas, ',
Admitido este principio, se percibe
de inmediato la insuficiencia de cier-
tas categorias tradicionales de la his-
toria literaria (como: fuente, influen-
cia, modelo, posteridad (Machleben),
herencia). En consecuencia, es preci-
so traducirlas a relaciones dialécticas
si s¢ guiere comprender la historia
de |a comunicacion literaria. Admitir
el rol activo del "receptor” implica
reconocer gque todo acto de recep-
cidn presupone una eleccidn, y una
parcialidad, respecto de la tradicién
previa. Una tradicién literaria se for-
ma necesariamente en un  Proceso
que supone dos actitudes opuestas:
la apropiacion y el rechazo, la con-
servacion del pasado y la renovacion,

El paso metodolbgico desde la na-
rracion unilineal a una concepcion
dialéctica de la historia literaria tiene
la ventaja de develar todo un regis-
tro de relaciones comunicativas que
permanecian ocultas por filiaciones
reducidas a una causalidad simple,
Alll donde sOlo se descubrian de-
pendencias unilaterales respecto de
una fuente o modelo, se puede ahora
distinguir un repertorio de tipos y de
formas de recepcion extremadamente
diferenciados. Dionyz Durifin, que re-
conocid v puso de relieve, al mismo
tiempo que los investigadores de Cons-
tanza y Berlin oriental, la funcién
dominante del receptor en todos los
niveles de la formacion de las tradi-
ciones literarias,'* propone distinguir
las formas de la recepcion segin la
siguiente escala: la reminiscencia, el
“motto”, la sugerencia, el préstamo,

B Sante Tomds lo toméd del Libar de
causis,

" Vergleiwchende  Literaturforschung,
troduccidn del manuscrito eslovaco apare-
cido en Ssmmiung, Akademie-Verlag, Li-
teratur, N® 18, Berlin, 1876,

la imitacion, la adaptacion v la varia-
cién. Por lo demis, se debe a Harold
Bloomn la teoria hermenéutica que per-
mite reemplazar el mito literario de
los “precursores” por un registro de
categorias que denomina “creative
misreading’ (malentendido creativo).
La relacién entre los grandes autores
puede explicarse entonces bajo la
forma de “ratios revisionistas” o,
digamos mds bien, respueslas gque los
poetas-hijos dan a las preguntas que
los poetas-padres dejaron abiertas,
por ejemplo: la correccion o desvia-
cion del sentido, su complemento
antitético, su aniquilacidn, la sublj-
macidn, el retorno al sentido original
perdido o su superacidn gue entraia
consecuencias imprevisibles, '*

Pero no stlo las formas de actua-
lizacidn de las obras candnicas y el
didlogo entre los grandes autores en
cuentran, a la luz de la estética de la
recepcion, su dindmica historica. Los
estilos, los géneros, las épocas, los
“renacimientos”, considerados como
productos acabados y cerrados por la
investigacion positivista, reaparecen
en el horizonte moviente de su signi-
ficacion acontecimiental y requieren
ser interpretacién tomendo en con-
sideracidn la posicion cambiante de
las intérpretes. Una épofa literaria,
por ejemplo, no es un "hecho” cuya
significacion pueda ser definida v ob-
jetivable de una vez para siempre,
sino una manifestacidn historica que
no puede ser sustraida a un  procesn
de significaciones siempre productivo,
El sentido de una época literaria se re-
vela en las concretizeciones sucesi-
vas de su significancia (para usar un
términe de Roland Barthes) que
resultan tanto del acontecimiento
como de su efecto en diferentes mo.

mentos, efectos gque pueden ser
reconstruidos en la historia de su
recepcion, a partir de la primera

acogida hasta la interpretacién ac-
tual. Para comprender, por ejemplo,
el romanticismo en el nivel de nues
tra actual posicidn  historica, no
basta limitarse a la descripcidon
cerrada de una época homogénea,
tal como aparece en los manuales.

B A Map of Misreading, Nueva York,



Si nos preguntamos cudl podria
ser la significecion del romaticismo
para nosotros hoy, debemos consi-
derar tanto los manifiestos litera-
rios desde 1802 a 1827 como las
obras, Novalis, Victor Hugo vy la
critica del romanticismo llevada a
cabo por Mallarmé o Valéry. Debe-
mos hacernos cargo de las condicio-
nes de nuestra comprensiGn actual,
que sigue un canon estético que ha
desacreditado  toda  poesia  de
origen roméntico o que puede versa
arrastrada en la actualidad por una
ola neoromdntica, cuya génesis es
preciso aclarar. La historia de las
concretizaciones del  romanticismo
en las tradiciones literarias domi-
nantes deberia ser confrontada con
la historia de su recepcion en las
literaturas eslavas y no europess.
Al zer la comunicacion literaria un
proceso donde quien “recibe’ elige
¢l patrimonio ofrecide por el pa-
sado o las literaturas extranjeras, el
problema de determinar lo que ha
sido recibide y lo gue ha sido re-
chazado (é{por qué, por ejemplo,
Jean Paul o Hoffmann fueron leidos
e imitados inmediatamente fuera de
Alemania, mientras que otros escri
tores como MNovalis o Eichendorff
sdlo tuvieron un suceso tardio?)
s2 plantea, con extrema precision,
en tanto revelador de la concretiza-
cin histrica del sentido de una
época literaria.

Nuestro ejemplo permite extraer
dos conclusiones. La estética de la
recepcion disuelve la nocidon de época,
definida, siguiendo a Hegel, como
expresion  del espiritu  objetivo. Y
disuelve también |la concepcion de una
unidad simbdlica de todas las mani-
festaciones que son simultidneas, De
aqui en mds, el estilo de una época
serd la norma estética dominante
gue hace surgir, en el campo de la
expresion artistica, la no simulta-
neidad de lo gue aparece simultinea:
mente, La aparicidn de un nusvo
estilo que haga época puede negar
la norma estética hasta entonces
dominante en el pasado literarin:
puede arrojarla al olvido, pero tam-
bién puede adjudicarle una fun-
cion subordinada dentro del nuevo

canon estético (como, por ejemplo,

la novela Ilamada realista, que,
desde Flaubert, cita de maneras
diferentes al romanticismo). Por

lo demds, la estética de la recepcion
s¢ opone a la concepcidn de una
tradicion literaria que seria, segln
una profesion de fe humanista o
segliin una reciente filosofia de la
historia marxista, un “thesaurus”
intemporal y siempre presente o una
herencia cultural creciente vy dispo-
nible, Estas dos concepciones desem-
bocan en una totalidad que la litera-
tura comparada, bajo la denominacién
de “literatura mundial”, se esfuerza
heroicamente en englobar dentro
de una sintesis historiografica. La tra-
dicion literaria, considerada desde el
punto de vista de la teoria de la recep-
cion, puede convertirse en objeto de
investigacidn s0lo si reconoce la par-
cialidad del punte de vista vy la
eleccion permanente, como condicio-
nas de toda comunicacién literaria.
La tradicidén literaria no escapa a la
ley gue preside toda historiografia,
ley que exige del historiador la re-
nuncia que, seqin Karel Kosik, se ve
largamente compensada por la fa-
cultad humana de renovar el pasado
mediante una “totalizacién historica
por la cual la practica humana inte-
gra elementos del pasado vy los reani-
ma integréndolos™. '"*

6. En la actualidad, una teoria
de la comunicacion literaria debe
comenzar por una critica del "mu-
00 imaginario™ y de la metafisica
que éste lleva implicita: es decir,
de la estética platonizante que quiere
que todo gran arte nos sea siempre
e jnmediatamente accesible. Los de-
bates tedricos de la década del sesen-
ta, dominados por uma recepcidn
nueva de Marx y Freud, guebraron
la conviccion humanista que adju-
dicaba a las artes un ilimitado poder
para establecer la comunicacion entre
los hombres a través de los tiempos.
Del debate sobre las idealogias v la
manipulacion  ideoldgica, debemos

% piakécrica de lo concreto,

aprender que |a tradicion literaria
estuvo siempre investida de un poder
ambivalente para comunicar y salvar
del olvido los triunfos y sufrimien-
tos humanos, pero éste era, al mismo
tiempo, un poder para ocultar los in-
tereses de dominacién vy sujetar el
arte a ellos. No olvidemas sin embar-
go que la comunicacidon literaria,
enfrentada a la sospecha panideo-
lbgica, nunca pudo ser sometida del
todo a las ideologias de los Estados
¥ las lglesias. La historia de la Jite-
ratura y del arte es a la vez la histo-
ria de la servidumbre y de la insubor-
dinacion esencial de la experiencia
estética: el hombre, por sus actividades
creadoras y receptoras, puede tornar
transparentes todas las otras funcio-
nes de la accion humana vy elevarlas
hasta un nivel de comunicacién que
nos permite descifrar, incluso en la
distancia temporal, espacial o cultu-
ral, su experiencia del mundo,

En sus comienzos, la estética de
la recepcion se presentaba todavia
como una estética del arte auténo-
ma, referida a las obras de arle gue,
merced a sus valores de innovacion
o de “negatividad”, superaban el ho-
rizante de expectativas de su primer
pablico y que, merced a la plenitud
de sentido, suscitaban una rica his-
toria interpretativa, En la medida en
que la cuestion de las funciones sacia-
las dal arte se imponia nuevamente,
el campo de las investigaciones debid
abrirse a wradiciones literarias ante-
riores y posteriores al periodo del arte
autdnomo, colocadas mas alld de la
nocidn humanista de la obra; abrirse
a la comunicacién literaria en la am-
plitud de todas sus funciones, sin ex-
cluir el "“deleitar instruyendo’, desa-
creditado por-el “arte por el arte”
y despreciado hoy bajo la etiqueta de
“literatura de consumo”. Esta, como
la literatura oral, existe sdlo bajo la
farma de una “serialidad™, de un mo-
vimignto, que escapa a la estética tra-
dicional, orientada hacia el cardcter
singular de la obra de arte, Fue nece-
sario, en consecuencia, reencontrar la
cormunicacion literaria en la expe-
riencia vivida del arte, y reemplazar
el estudio de la ontologia de la obra
por el de la prictica estética. En esta
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empresa, John Dewey, Jan Muka-
roviky vy Michel Dufrenne abrieron
caminos.'” Pero no elaboraron la his-
toria de la prictica estética en sus tres
actividades fundamentales: la produc-
cibn o poiesis, la recepcibn o afsthesis
y la comunicacion o catharsis. Mi teo-
ria de la experiencia estética concuer-
da con la de Mukarovsky en la medida
en que éste define la funcidn esté-
tica como un principio vacio, incluso
trascendente, que permite organizar y
dinamizar todas las otras funciones
de la secion en el mundo cotidiana.
A esta teoria del signo estético, que
hace transparentes las realidades opa-
cas del mundo vivido, agrego que la
funcién estética, en oposicidn a la
teorica, permanese arraigada en el
goce estético que —definide como
goce de si mismo en el goce del otro—

abre la interaccidn comunicativa,
Mientras que, para Mukarovsky, la
funcibn estética se constituye sblo
por una negacion de las funciones
practicas y comunicativas, para la
escuela de Constanza, la funcion
estética conserva el horizonte mismo
da la realidad que niega v restituye,
por esta via, su funcidn comunicativa
perdida a la funcidén estética. Asi, la
clésica dicotomia entre ficcién v rea-
lidad pierde sus derechos: “en lugar
de ser simplemente su contrario, la
ficcibn nos comunica algo sobre la
realidad”.'™ E| munde de la ficcion
deja de ser un mundo en si y se
convierte en lo qua la ficcién fue
siempre para la experiencia esté-
tica y comunicativa del arte, antes
de gue se |a declarase auténoma:
un horizonte que nos revela el sen-
tido del mundo a través de los ojos
de otro, '*

Si se quiere escribir una nueva

7 John Dewey, Art as Experience,
1934; M. Dufrenne, Phdnomenclogie de
Fexperience esthdtiqgue, 1976; J. Muka-
rovsky, Escritos de sstdtics y semidtica
daf arte, Barcelona, G, Gill, 1977,

18

id Interprato de este modo [ tesis de
K. Stierle: “El mundo sparece como el
horizonte de le ficcidn, la ficcidn apareca
como el horizonte del mundo', en su
ensayo "Recaption et fiction”, Podtigus,
N® 38, cit.
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lser, The Act of Reading, op. cit,

historia literaria con el objetivo de
reconstruir, a partir del residuo de las
obras, de las filiaciones histéricas y de
las interpretaciones, el proceso de
comunicacion literaria ocultado par
éstas, debe recurrirse a la historia y
la teoria de la experiencia estética.
Ellc me parece indispensable por-
que nos ofrece el “puente hermenéu-
tico” que permite alcanzar épocas
lejanas vy culturas ajenas a nuestra
tradicién europea. El historiador nece-
sita tanto como el antropdlogo de esta
via de entrada, ya que la mayoria
de las wveces debe encarar sus ané-
lisis sobre la base de documentos o
testimonios  dispersos, incompletos
y mudos, cuandoe no engafiosos, ya
que no fueron pensados para el “pla-
cer del texto" de un lector posterior
o la comprensién de un observador
extrafio,™ Las manifestaciones del
arte o, digamos mejor, los testimonios
de un mundo vivido, una vez que
son dominados por la funcidn esté-
tica, superan siempre la situacion prag-
midtica de su origen, incluso cuando
conserven fines rituales o ideolbgicos.
Cuando la experiencia estética entra
en juego, el hombre gana distancia
respecto de la servidumbre al ritual
religioso o politico: el objeto de culto
gue ha sido capturado por la funcitn
estética no puede ya seguir ocultando
su secreto, Transformado en objeto
estético, recibe la doble estructura
de una alteridad gue revela su ser otro
(su “extraneidad™) y, al mismo tiem:
po, se refiers, a través de la forma,
a otro, a una conciencia dispuesta a
comprenderlo.

Hacer accesibles el arte y la lite-
ratura del pasado, gque "hoy parecen
extrafias, y apropidrselas a través
del conocimiento de su misma alteri-
dad: tal la tarea de la hermendutica
histérica.?’ Cuando se trate de

M para ilustrar ase dilema, quiera citar
sblo un pasaje entre muchos otros! Geor-
ges Duby en su introduccidn o Les trois
ordres ou "imaginaire du fdodalisma, Parls,
1878, pdg. 18: "El historiador sdlo puede
intarmogar restos, raros restos que provienegn
de todos los monumentos elevados por
el poder; todo lo vivo de la vida se le escapa,
incluso todo lo popular; s6lo se hicieron
escuchar Jos hombres que tuvieron entre
sus manos el aparato que Loyseau llama
Estada™,

una cultura extrafia a la tradicion artis-
tica europea, deberd recurrirse 8 una
aproximacion sistemdtica, facilitada
por el repertoric de los géneros lite-
rarios y orales proporcionado por la
teoria literaria vy el comparatismo;
o bien recurrir al repertoric de mode-
los de jdentificacion, preparado por la
psicologia literaria; o, finalmente, al
repertorio de los roles e instituciones
sociales, elaborados por la sociolo-
gia del saber.*® Creo que la experien-
cia primordial de esta hora es lograr
la sintesis de las proposiciones meto-
dologicas de la investigacidn literaria
consagrada a los problemas de la co-
municacion, que se plantean tanto
en la discronia de los procesos de
la recepcibn como en la sincronia
de los sistemas de comunicacion,®
Cuizds, de todo esto surja una nueva
oportunidad de reconciliacion de las
metodologias hermenduticas ¥ estruc-
turales: una podria aprendar que no
hay ciencia de o singular, la otra que
fa ciencia que carazca de comunicacian
no se constituye en saber,

{Traduccién: Beatriz Sarlo)

u Vidasa Hans R, Jauss: Alteritér
und Modernitat der mittelalterfichen Li-
teratir, Munich, 1977, Introduccidn,

2 Estoy de acuerdo sobre este punto
con Etiemble que, en 1983, recordd en su
critice & la escusla francesa de literaturs
comparada que, “la historia de fas refacio-
nas de hecho entre los escritores, escuslas
o géneros |iterarios no agota nuestra dis-
cipling”, y adoptd la opinidn de Rend
Wellek: "las literaturas son sistermes de
formas que ¢ hombre sgrega a su lengua
natural”, Wellek exigid la elaboracidn de
una podtica, de una estética vy de una re-
thrica comparados vy opoyd en su disci
plina Ta formulacidon de juicios estéticos.

2 un gjemplo para |8 reconstruccibn
de un sistemna de comunicacidn literaria,
el de los pequefios géneros litererios o for-
mas simples del discurso elemplar, te an-
cuentra en Alteritat und Modernitat der
mittelalterfichen Literstur, cit., pég. 34-7,
El mismo postulado e hoy farmulado
por la investigacidn etnologica, wviéase P,
Smith, “Des genres ot des hommes”, en
Podtigue, N® 19, pég. 311; "En una pa-
labre, ceptandc a las literaturas como
sistenas y no siguiendo, como es usual,
los temas aislademente de su contexto,
a trevis de todo el continente, se podrin
echar las bases de una verdadera reflexidn
comparatista y formular quizds alguna hi-
phtedis pedrica verdoderamente reveladora’,



